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જેન ગિત્રકલ્પલતા 


વિક્રમના અગિયારમાથી વીસમા શતક સુધીની 
ગુજરાતની જેના શ્રિત ક્લાના 
લાક્ષણિક નમૃનાઓનેો 
ચંટેલે સંગ્રહ 





સંપાદક અને પ્રકાશક 


સં.૧૯૯૬ * સારાભાઈ મણિલાલ નવાબ અમદાવાદ *૬.૧૯૪૦ 





ગેથ્સ્વામિત્વન! હક સપાટકને સ્સાધીન 


_ મૂલ્ય આઢૅ રૂપિયા 
પોતે ચિત્રકાર છે એવી ખાતરી પ્રકાશકને આપાને સીધા પ્રકાશક પાસેથી 
ચિત્રકારે। પાંચ રૂપિયે મેળવી શકરો, 


હધાપીઠ ક 


દ 
જે ત ખન *ાઘા્ટ દ્ર 


ઠડ 

હરા ત્‌ ક પી 

ગૂજરાતી કપીરાઈ?-સંગ્રઠ 
₹રર૨૧ 


?7ળર્‌શર્ઝ 


“ મુક્ક* બચ્ુભાંઇ રાવત * કમાર પ્રિન્ટરી * 1૪૫૪ રાયપુર * અમદાવાદ 
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22 “ચાક ન 


તપગચ્છાધિપતિ મ્રીવિજયનેમિસરીશ્રરજના પ્રશિષ્ય 
સુનિમહારાજ શ્રીવલ્લભવિજચજ 
જન્મઃ સવત ૧૯૬૦ના શ્રાવણ્‌ સુદ પ દ્દીક્ષા * સવત ૧૯૮૦ના માગશર સુદ પ 


નિવેદન 


શ્રી જત પ્રાચીન સાહિત્યોદ્ધાર મ્રન્થાવલ્લિના અગિયારમાં પુષ્પ તરીકે “જત ચિત્રકલ્પલતા' 
નામતી આ ધુરિતિકા જનતા સમક્ષ જકતાં મને અનહદ આનંદ થાય છે. 

ઇ. સ. ૧૯૩૬માં મારા તરફથી “જન ચિત્રકલ્પદુમ' નામના જે બહદ્‌ મંથનું પ્રકાશન 
કરવામાં આવ્યું હતું તેમાં ગુજરાતની ગ્રંથસ્થ જેનાશ્રિત કળાનો બની શકતે! વિસ્તૃત અને વિપુલ 
પશિચય આપવાનો મેં પ્રયત્ન કયૌ હતે. એ પ્રયત્નને જહેર જતતા તરકથી કેટલા ઉત્સાહપર્વક 
વધાવીં લેવામાં આવ્યો હતો, તેની સાબિતી તો એ જ હકીકત બતાવી આપે છે કે મોઘી ઇામત 
હોવા છતાં પ્રસ્તુત ગ્રંથની માત્ર ગણીમાંદી નકલે। જ સિલિકમાં આને મારી પાસે છે. 

મે ગ્રંથની કીમત પચીસ રૂપિયા હોવાથી સામાન્ય વર્ગ તેનો લાભ લેવાથી મો।ટા ભાગે 
વંચિત રલ્યાની મારા મિત્રો રા મને નનણુ થઇ, અને તેથા પ્રસ્‍તુત મ્થનાં સધળાં જ રંગીન 
થિત્રે તથા ધેાડાં ચૂંટી કાઢેલાં એકરંગી િબ, તેમજ મુખ્ય લેખોમાંથીં તારવી કાઢેલા અગત્યતા 
ભાગને  રમથાળ બનાવી આ “જન ચિત્રકલ્પ્ષતા' નામતી પુસ્તિકા જાહેરમાં મૂકવા હું પ્રેરાયે। છું. 
પચ્છું છું કે મારી દરેકે દરેક સાહિત્યપ્રવૃત્તિને જેવી રીતે જનતાએે અપતાવી છે તેવી જ રીતે 
આ પ્રન્ૃત્તિને પણુ અપનાવશે. 

આ મ્ર'થમાં આપવામાં આવેલાં તીર્થંકરો તથા દેવદેવીઓએઓનાં ચિત્રોનો ઉપયોમ લેબલે।, 
પોસ્ટરો અગર સીનેમા-રલાધડ માટે કરીને જેન કોમની ધામિક લાગણી નહિ દુખાવવા વાચકોને 
[િ્નાતિ છે. 


અયાઢ સુદ પ દકહ૬ સદરસભાઈ સજિલાલ તવા 
૪, પારસીની ચાલ * સાખરમતી 


“કા'૯પ'૭।'ત 

11101 €101"1 1ંહાલટ 

પ્રાચીન સિત્રોતું ક્લાતત્ત્વ 

પશ્ચિમ ભારતની મધ્યકાલીન ચિત્રકળા 
ગુજરાતની જનાશ્રિત કળા 

જેન ચિત્રકલ્પલતા (ચિત્રવિવરણૂ) 


સન૦ પીં૦ જા૦ 


લેખાનુક્રમ 


11. [૫01૧100211 13190111 
121, 111 11શાતર દક 
રસિકલાલ છે. પરી'ખ 
ર્વિશેકર રાવળ 

સારાભાઇ નવાખ 


ક ## 


સંક્ષેષાની સમજ 


સન - ભક્તામર પાદૃપૃર્તિ કાવ્ય સંગ્રહ, 


જ૦ ગૂં૦ ૬૦ 4 જેન ગૂજર કવિઓ 
ઉક ફે।૦ ધબ - ઉજમફેઈની ધમશાળા 
2૦ પા૦ ના દયાવિ૦ - દેવશાના પાડાના દૃયાવિમલજ. 


છેસંવૅ૦ ૧ ૨ 
હંસવિ૦ ૨ : 
હૂસ[વેબ 3 ઝ 
કાતાવ૦ કૃ 
સબક *લે ન 
સોહનન૦ - સે 


11 


ન 


હસાંવેજયજના સંગહની પ્રત 1 
ક મુ અત ૨ 
#ક #ક મરત ર 
પ્રવસૈકજી શ્રીકાંતિંવજયજના સગ્રઉની પ્રત 3 
અધ્યાય, *્લે।ક, 
।હનવિજયજ શાસ્રસંગહ 


અપ્વશ્યક સુધધરેપ 


પાના ૫૪ 3પર ચિત્ર કવકને બદલે ચિત્ર ૧૩ સમજવું: 


૧૧ 
૧ર 
૧૪ 
વૃષ્ઠ 
પક 


૧૫ 
૬૬ 
૧૭ 
૧૮ 
1૯ 


૨1 


૧૧ 
જ૩ 
મ 
કપ 


૧૬ 


ક્‌ 


કહ 
મક 


ચિત્રાનુક્રમ 


પૃષ્ટાંક 
દેવી સરસ્વતી 1 
શ્રો હૅમચૅદ્સૂરિ, શિષ્ય અને 
પરમાહેત્‌ ફૃમારપાળ ૨ 
97 ## ન 
અપ્રતિચકા (ચકેશ્રરી) કુ 
પુરુષદૃત્તા (નરદત્તા) ક 
દ્હમારાં[ઉત યક્ષ ક 
એબાઇ (અએબકા) ૩ 
સરસ્વતી પ 
“પ્રભુ શ્રી મહાવીરતું ચ્યવન” પડ 
ગુર મહારાજ [શષ્યને પાઠ આપે છે ૭ 
પ્રભુ થી મહાવીરનો જન્મ પઠ 
પ્રભ શ્રી મહાવીરનું નિર્વાણ ૭ 
પ્રભ થી મહાવીરનું સમવસરણ 9 
પ્રભુ શ્રી મહાવીરનું દીક્ષા કલ્યાણુક 3૦ 


પ્રભ થી મહાવીરતું જન્મ કલ્યાખ્‌ક 9૦ 
પ્રભુ શ્રી મહાવીરનું ક્વલ્ય કલ્યાણુક દ ૦ 


પ્રભ શ્રી મહાવીરને! જન્મ ૧૦ 
અણમગલ 1૦ 
શ્રી પાશ્રનાથનો જન્મ ૧૧ 
શ્રી મહાવીરનિર્વાણુ  . 
કલ્ચિકાલસવજ્ઞ શ્રો હેમચંદ્રસૂરિને 

શ્રી જયસિહદેવની પ્રાથના 1૩ 
સિર્દ્દહમ વ્યાકરણુની હસ્તિ પર સ્થાપના 13 
શ્રી પાશ્ચનાથનું દેરાસર ૧૩ 
શ્રી આનંદૃપ્રભ ઉપાધ્યાય વગેરે 13 
સિદ્ધહેમ વ્યાકરણની હસ્તિ ઉપર 

સ્થાપન! 1૭ 
કલિકાલસવજ્ઞ શરી હેમચંદ્રસૂરિને 


શ્રી જયસિહદેવની વ્યાકરણ રચવા માટે 


“પ્રાથના પ૭ 
શ્રી પાશ્ચ'તાથનું ચ્યવન ૧૯ 
શ્રી પાશ્ચનાથને પંચમુષ્ડિલોચ ૧૯ 
શ્રો મહાવીર પ્રભ ૨૧ 


[ચિત્ર પૃષ્ાંક 
8૦ શ્રી પાચ્નેનામ કાકસગ્ગ ધ્યાનમાં ૨૧ 
ફક૧ શ્રી ત્રધષભદ્ેવનું નિર્વાણ ૨૨ 
કર--૩૩ નૃત્યનાં જુદાં જુદાં સ્વરૂપા ૨૩ 
ક૪ શ્રી ત્રધષભદેવને। રાત્ત્યાભિષે ક 2 
કપ બકાજી ટેવાતંલી અને ચોદ સવ ર૪ 
ક૬ ચૌદ સ્વપ્ર સ્પ્ડ 
ક૭ ચંડકોશિકને પ્રતિબાધ સ્ક 
૩૮--૩૯ કલ્પસૃત્રની સુંદર કિનારે 3૨ 
૪૦ શ્રી મહાવીરપ્રભુને સંગમદેવનો ઉપસગ ૩૩ 
૪1 શ્રી નેમસિનાથનેો વરઘોડો 3૫ 
૪ર ભરત અને બાફુળલિ વચ્ચે 4ંડયુ'દ 3૭ 
૪ક હરિભેૈમમેષિન્‌ કટ 
૪૪ તિશલા અને સિદ્ધામ ૯ 
૪પ ત્રિશલાનો! આનંદ કફ 
૪૬ આમલકી કોડા કુક 
૪૭ કોશાનત્ય તથા આર્યમમિતસુરિનો 

એક પ્રસંગ ક! 
૪૮ કોશાનૃત્ય ૪3 
૪૯ આર્ય સ્થૃૂલભક્ર અને યક્ષાદિ સાત 

સાધ્વી બહેના ૪3 
૫૦ ભગવાન મહાવીરની દીક્ષા ૪૪ 
પ્‌॥-પ૫૨ કલ્પસૃત્રનાં સુશે।ભને! ૪૫ 
ૂકૂક૬*2- ૦.5 નિ ૪૬ 
પપ--૫૬ 2 ન ૪૭ 


પડ--૫૮ બાલગોપાલ્લસ્તુતિતાં ચિત્રપ્રસગો ૪૮ 
પ#ટ ઉત્તરાધ્યયન સૂત્રના એક પ્રસંગ પ૦ 


૬૦ દેવોનું કટક પ 
૬41 શ્રીપાલરાસમાંથી એક વહાણ્‌ પર 
૬ર દેવોની ઉત્પાત્તેશથ્યા પક 
૬5 ચક્વર્તીનાં ચૌટ્ટ રત્નો પર 
૬૪ નગરશેઠ શાંતિદ્ટાસ તથા તેમની 

સ્રી કપુરબાઇ પષ 


૬૫ કાગળતી પ્રત ફયરનું એક શેભનાચિત્ર પપ 
૬૬ કલિકાલસથચજ્ઞ શ્રી હેમચદ્રસૂંર પ૬ 
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ક ચીન ચિત્રકળાનું રહસ્ય કઈ રોતે સમનનય'? આ પ્રશ્નનો હવે વ્યવસ્થિત વિચાર થવાની 
૦રૂર છે. સમત્ર પ્રાચીન શિલ્પના પરિશીલન માટે હવે સપણ પદ્ધતિની શોધ થવી જેપ્રએ. 
અત્યાર સુધી તો પ્રાચીન શિલ્પનું [નિરૂપણુ માત્ર નમૃનાએ નાં અથવા તેમની છાબઓનાં નિરીક્ષણથી 
થતું આવ્યું છે, શિલ્પ માત્રને સમજવાની આ સહજ પહૃદતિ છે. શિલ્પની ભાષા આંખ બરાબર 
ઉકેલતી હોય ત્યાં તે નિરીક્ષણ માત્ર પણુ પર્યાપ્ત ગણાય. પણુ ખીજ યુગ કે દેશની શિલ્પભાષા 
તેના અપરિચયના કારણે ભાવકને ભાવ અર્પવા અસમર્થ થાય ત્યારે એકલું નિરીક્ષણ પર્યાપ્ત નથા. 
વાણીના કરતાં રેખા, રંગ પ્રત્યાદિ વધારે વ્યાપક છે તેથી બીન્ન દેશકાળની વાણીના જેવું મૌન 
ફગ-રૅખા ધારણ કરતાં નથી, અને તેથી અજાણી વાણીના સાહિત્ય જેટલું તેમનું નિરૂપણુ અ- 
મંભવિત થતું નથી; તોપખુ રંગ-રૈખાની ભાષાના સાન વિના શિલ્પીના ભાવનો બોધ કરાવવામાં 
તે અસમર્થ છે. 
રંંગ-રેખાની પણુ ભાષા છે. જગતમાં દેપ્માતાં રૂપોમાં રંગ-રેખા હોય છે, તેના અનુકરણુથી 
તે તે રૂપ સૃચવે; તે ઉપરાંત શિલ્પીએના ભાવનું વાહન બનતાં અથવા બનવા તેમનામાં વિશિષ્ટ 
અર્થભાર આવે છે. શ્દાર્થના સંબંધ માટે સમયપદ વપરાય છે તેનો અહીં અતિદેશ કરી કહી 
શકાય કે રંગ-રૈખાનો પણ “સમય' હેય છે. આ ર'ગ-રેખાનેો સમય સમનળ્યા વિના તેમનાથી સાકાર 
થતી કલાનો ભાવ સમજવે।, આસ્વાદ લેવે। કે વિવેચન કરવું એ આંધળાના ગોળીબાર જેવું છે. 


પ્રાચીન શિલ્પીઓનેો  “સમય' સમજવા તેમની કૃતિઓ જેવી જરૂરની છે; પણુ તેનો 
ઉડેલ કરવા તે શિલ્પીઓનાં ષ્યેયો કયાં હતાં, તે કેવો આસ્વાદ આપવા ઇચ્છતા હતા, કેની પ્રશંસા 
દચ્ઠતા હતા, કોને ખુશ કરવા પૃચ્ઠતા હતા, તેમનાં સાધને કેવાં હતાં અને તેનો તે કેવી રીતે 
ઉપમો।મ કરતા હતા આદિ શણુવાની જરૂર છે. આવા સ્ાનથી સન યર ચિત્રોનું નિરીક્ષખ કરવામાં 
આવે ત્યારે જ યે।ગ્ય પરીક્ષણુ થઇ શકે. આવા જ્ઞાનના અભાવને લધ્ને આ ક્ષેત્રમાં થગ્મેલું ઘણું 
ક[।મ ધરી કરવાની જરૂર જણાય છે, કારખકે પૂરતી સામ્રગીના અભાવે અપાએલા ધણા અભિપ્રાયો 
ભ્રામક દેખાય છે, સુભાગ્યે આ #તતની થોડીક સામમ્રી આપણને પ્રાચીન શિલ્પમન્થામાં મળેછે, 
પણુ તેતું સંશોધન કરવાની જરૂર છે. આ કાયમાં પ્રાચીન પરપરા પ્રમાણે કામ કરનારા શિલ્પી- 
એાની મદદ મળે તો વિશેષ લાભ થાય. 

આ મન્થમાં જે ચિત્ર-૭બિગોા ઉદાહરણુરૂપો આપેલી છે તેનું કલાની દદ્િએ નિરપષ્યુ 
કરતાં પહેલાં ઉપરનું સ્પષ્ટીકરણુ આપવાનું કારણુ એ છે કે નિપુણુ મનાતા ચિત્રવિવેચકેોને પણુ 
આ ચિત્રકળા સમજવામાં વિધ્નો નડ ાં છે. તેમાં મુખ્ય વિધ્ન આ 1મિત્રકારેનાં લક્ષ્મનું અત્તાન છે. 

પ્રથમ દૃણ્િપાતે આ ચિત્રે। તેમનો રંગચમત્કાર અથવા વણુચમત્કાર અર્પે છે. “જો સરસ 
રંગ છે ! શા ભભક છે ! કેટલી સભરતા છે ! કેટલી શ્રીમંતાઈ છે !' પ્ત્યાદિ ઉદ્‌્ગારે। એ ચિત્રો જતાં જ 
મડે છે. વેલબુદ્ાઓનેો રાણુમાર પણુ બયાન ખેંચે છે. પ્રાણીએ પણુ દીક લાગે છે. પરતુ માણસોનાં - 
સ્્રી-પુસ્ષોનાં ચિત્રો જતાં મનમાં છાનો છાનો એવો અભિપ્રાય ઊઠેં છે કે આ ચિત્રકારેને કાંપ્ર 
આવડતું નથા! આથી આ ચિત્રકલા વિષે અભિપ્રાય ઊતરવા માંડે છે! “ડીક કે; સાધારણુ છે !' 
દૃત્યાદિ મત ઉચ્ચારાય છે, કારણે શોધાય છે, ₹#તિહાસ તપાસાય છે ! આ તો ધનિકોએ, વાણીઅ।- 
એોાએ, જનોએ પોષેલી કલા ! તેમની રથ્રૂલ કલારુચિને સંતોષનારી કલા ! તેમની શ્રીમંતાઇને આમળ 
ધરતી સોના-મે।તીની કલા ! 


પ્રાચીન ચિત્રોનું કલાતત્ત્વ દરૂ 


આવે અભિપ્રાય બાંધનાર તે શિલ્પકારેને અને તે કલાપોધક ધનિકોને અન્યાય કરે છે, 
તે ધતિહાસને પણુ કલુપિત કરે છે. પ્રથમ તો પૈસાદારોની મરજ પ્રમાણુ બધું થવું જઇએ એ 
આજના યુગની મહાન શેધ તે દિવસના ધનિકોએ કરી ન હતી; અને ધનિકો ઇચ્છે તે પ્રમાણે 
પોતાની કલાને નમાવવાની ફરજ તે યુગના શિલ્પીએએ સ્વીકારી ન હતી! એટલે એતિહાસિક 
દષ્ટિએ શોધ કરવી હોય તો ખોળવું એ જેપ્રએ કે આ શિલ્પાએ નાં ષ્યેયો શાં હતાં અને તેમના 
ભાવકેની કર્ક અપેક્ષાઓ હતી ? 

__ ભારતીય ચિત્રકારોને માનવો ચોતરવાનતી આવડત ન હતી એમ તો કોઈ ખુલાસો નહિ 
આપે. મુજરાતના આ ચિત્રકારોને તેની આવડત નહિ હોય તે પણુ તેમાં રહેલું રેખાનું પ્રભુત્વ 
ભેનાર માનશે નહિ. ચિત્રમાં “સાદશ્ય' લાવવાની તિપુણુતા તેમને સુસાધ્ય હતી. પણુ આ સાદશ્યવાળાં 
ચિત્રોમાં તેમતી ચિત્રકલા સમાપ્ત થતી ન હતી. [ચિત્રોનો આ એક પ્રકાર હતે! અને તેને [ચિત્રસૂસકાર 
“સય' એવી પાર્ભાધિક સંજ્ઞા આપે છેઃ ચહ્કિચિણોકસાદર્તે ચિત્ર તત્લત્યમુચ્યલે | જેમાં કંઇક 
લોકસાદશ્ય હોય તે ચિત્ર “સત્ય' કહેવાય છે, 

તે તે પદાથની પ્રતિકૃતિ સાધી જે ચિત્રે! દે!રવામાં આવતાં તે બંધનો આમાં સમાવેથ 
થતો હશે. પણુ આ ઉપરાંત ચિત્રકારો બીજ રીતે પણુ ચિત્રો દોરતા. આપણે જાણીએ છીએ કે 
જક્ષ, વેલ, પત્ર, પુષ્પ આદિના ચિત્રખુમાં કેટલાંક ચિત્રોમાં પ્રતિકૃતિ હોય છે તો કૈટલાંકમાં કેવળ 
સૂચન લઈ તેમાંથી વિવિધ મનોહર આકૃતિએ ઉપનનવીને દોરવામાં આવે છે. કોતરકામમાં પણ્‌ 
આવું હેય છે. આમાં ઉદ્દેશ તે તે મૂળ વસ્તુ સચવવાનો હેતો નથી, પણુ આકારેની મનોહર 
રચનાએ કરવાનો હોય છે. પ્રતિકૃતિની લોલુપતા છોડી દઈ આકારરચતાના સૌષ્ઠવમાં રાચતી 
ચિત્રકલા એ કોઇ હલકી પ્રતિતી કલા નથી. કેટલાક આધુનિક કલાવિવેચકેને મતે તો પ્રકૃતિમાં 
રાચતી ચિત્રકલા પ્રાકૃત છે, ખરી ચિત્રકલા તો કેવળ આકારથી ભાવ ઉત્પન્ન કરનાર ચિત્રમાં વસેલી છે. * 


ગ્રાચીન ચિત્રોનો નિરીક્ષક જાણે છે કે લગભગ દરેક ચિત્રમાં અમુક મુદ્રા, અમુક કરવર્તના, 
અમુક દણ્િ, અમુક પાદચારીં, અમુક, અભિનય પત્યાદિ જેવામાં આવે છે. પણુ નૃત્ય અને અ- 
ભિનવમાં જે “મતિ'થી સધાય છે તે ચિત્રમાં “સ્થિતિ'થી સાધવાનું હોય છે. આ સાધવાને માટે 
આકારને જે રીતે રચવા ”્તેદએ તે રીતે રચવાને। પ્રયત્ન અમૃક ચિત્રોમાં દેખાય છે. આવા 
ચિત્રોની કસોટી એ છે કે તે તે આકારે। તે ભાવ સૃચવવા સમર્થ છે કે નહિ; નહિ કે તે આપણુને 
સ્ચતાં માણુસોની પ્રતિકૃતિ છે કે નહિ. સંભવ છે કે કેટલાંક ચિત્રોમાં આવા આકારે કોઠ પણુ 
ભાવની પ્રતીતિ કરાવી શકતા ન હેય અને તેથી કૈવળ ખેહુદા જ લાગે. આવાં ચિત્રોમાં શૈલીને દોષ 
નથી, તે તે ચિત્રકારનું અસામર્થ્ય દોષપાત્ર છે. વળી કેટલેક ઠેકાણે અમુક આકારને “સમય' આપણે 
ન જાણુતા હોઇએ તેથી પણુ ભાવપ્રતીતિ ન થાય. ગમે તેમ હેય, પણુ આપણાં પ્રાચીન ચિત્રોમાં 
એવાં ધષ્યાં ચિત્રો છે જે પ્રતિકૃતિની મર્યાદાની ઉપેક્ષા કરે છે અને તેમ કરીને કોઈ એવી વેધક 
રીતે ભાવપ્રતીતિ કરાવે છે કે જે અન્યથા અશકય લાગે. આ શ્રંથમાં એવાં ધણાં ઉદાહરણે છે. 


રસિકલાપલ છે. પરીખ 
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ઉ૭ ૭૭ ઉષ્ડઉપ્ડઉડી/ઉડીઉપષ્ડઉષઉહ ઈ ઉષ્ડઉડીઉષ્ઠ્ઠ 


પશ્ચિમ ભારતની મધ્યકાલીન ચિત્રકળા 


જે)નૂ[,&મ! સૈકાથી અજંતાની ચિત્રકળાની ત્રંગા કાળસાગરમાં લુપ્તથયા બાદ હિંદ્સ્તાનમાં 
ચિત્રકળાના તે પછીના અંડ] કયાં યે પણ મળી અવત! હે।!ય તે! તે દસમાંથી 
[ઢારમાં સેકા સધી સાહિત્ય સંસ્કૃતિ અને ધર્મના ઘેરા રગે ફૂલતીકાલતી રહેલી, તાડ્પત્રો અને 
સિખ થન્થામાં સચવાતી આવતી, કલ્પસુત્રોની ચિત્રકળામાં છે. ભારતના મધ્ય કાળના ઇતિહાસમાં 
જે વેળા ગુજરાત અનુપમ સ્થાન ભેગવતું હતું તે વખતે તેની ભાગ્યલક્ષ્મીના સ્વામીએ ગુજર 
નરેશે અને 7#ન મૃત્સદ્દીએ। હતા; એટલે તેમણે સ્થાપત્ય અને ધ્તિર કલાઓને સમાદર કરો 
ઇતિહાસમાં અમર પમલાં પાડમાં છે એમના યુગનાં સ્થાપયસર્જનો અને શિલ્પસામમ્રીઓ તેમજ 
હસ્તલિખિત મંથેોની સંખ્યાગંધ મરતો! નેદએ છીંક ત્યારે એમ જ લાગે છે કે તે યુગનદ માનવીએ 
જે કેવળ રા«્ત્યો જતવામાં, લડાધએ કરવામાં અને વહેમ તથા કર્મંપમાં જ જવત ગાળતા હોત તો 
આવું પ્રષ્ઠુલ કલાસજન તેમને હાથે થવું અશકય જ હોત. પણુ આઘેથી કાળનાં ચિત્રો જનારને પ્રજાએ 
એ વચલા ગાળાઓમાં કેવી નેરાંત, શાંતિ અને સુખ-સંસ્કૃતિભરી જિદિગી માણી છે તેનો ખ્યાલ આ 
સ્વસ્થતાભરી, ચિતતશીલ અને ર'ગસૌરભવાળી કલામામત્રીનો થાળ નેવાથી જ આવે તેમ છે. 
મધ્યકાળના એ નમૂનાએ।માં સૌથી અમ્રસ્થાન ખંભાત અને પાગખમાંનાં તાડપત્રે।નાં ચિત્રોને 
આપી શકાય. તેની એકખે પ્રતો જ ઉપલખ્ધ હોવા છતાં જે વસ્તુ આપણી સામે રજા થાય છે તે 
ઉપરથી ખાત્રી થાય છે કે એ કાળના સમાજમાં ચિત્રકળા કોઈ આગલી પેઢીએથા મચવાતી, ઉછેરાતી 
અને માન પામતી છેોવી જ ન્નેદએ; નાંહતો એ મ્રંથેનાં ચિત્રોમાં જે રૂઢ થએલી પાકી રેલીને 
ઉપયે।મ થયો છે તે ઉપલબધ ન હોત, આ કળા અનાડી કે અણુઘડ હાથમાં જન્મેલી નથી, 
પરંતુ અનેક પ્રકારનાં કૌશલ્યપૂર્વીક રંગ અને રેખાની સજવતા તથા રૂચિરચનામાં કાબેલ થએલા 
માનવીએએ સિદ્ધ કરેલા શૈલી છે એમ આપણે સ્વીકારવું પડે છે. એની મુખ્ય ખૂબી તો! સરળ 
રેખામાં આબેદ્બ કથાનિરૂપણુ કરવાની તેની શક્તિમાં છે. વાડ્"મય સાથે ચિત્રકળા કેવો તાલ મેળવે 
છે એ દર્શાવવામાં આ શૈલી અવધિ કરી નાખે છે. આકૃતિએ! અને રંગોના અનેક સંકેતપૃણું પ્રયોગે 
દ્દારા એ ચિત્રોમાં સાહિત્ય, વિચાર અને દષ્દિને ઉદ્દીમ કરે એવી એક નવી જ જતની બછાત 
બની રણે છે. જેએ હાથમાં કલમ કે પીછી લઇ જરાપણુ આકૃતિ દોરી શકતા હશે તેમને તો આ 
ચિત્રાતી ભૂમિકાની સમતોલ ર'ગભરણી, ઉપાડ કે ઊંડાખ્‌ના પ્રયત્નતવગર આનેદસમાધિમાં ગરકાવ 
કરશે. આજ સુધી આ ચિત્રોનો મોટામાં મોટો સમુદાય જન ધર્મના ગ્રંથોમાંથી મળી આવ્યે! હતો, 
એટલે તેને માત્ર ધમના સાંકેતિક સ્વરૂપો અથવા નિશાનીએ। જેવાં ગણી લઇ કલાના ઇતિહાસમાં 
તેનું સ્થાન નિખિત કરવામાં આવ્યું નહોતું; પર'તુ «યારે મુજરાત, માળવા અને રજપૃતાનામાંથીં બાંન્ન 
સંપ્રદાયો ને સાહિત્યમંથોમાંથા પણુ આ જ [ચત્રશેલીના નમૂના હાથ લાગ્યા લારે કલા નિષ્ખાતો સામે 
એક સળંગ ચિતપરંપરા તરવરવા લાગી. અને આ [ચિત્રોમાં કલામર્મવાળાં સ્વરૂપો સમાએલાં દેખાયાં. 
કલ્પસત્રે। જેવાં જ લક્ષણોાવાળી કળા “વ્સંતવિલઞાસ' અને શ્રી “બાલગોપાળરતાંતે'માં પણુ 
યોજાએલી છે, તે ઉપરથી ખાત્રી થાય છે કે મુમલ કળા ખીલી તે પહેલાં ચુજરાત, માળવા અને 
મારવાડના પ્રદેશોમાં આ ચિત્ર“કષીનો ડીકડીક પ્રચાર થઇ રહ્યો હશે, આ કળાનો પરિચય માત્ર 
શ્રીમાનો જ ભોગવતા નહિ હેય પણુ લોકર્રજતી કળા તરીક તે પ્રશ્નજવનમાં પણુ સ્થાન પામી 
હરે, એ તે સમયનાં છૂટાં ચિત્રામણે, વસ્તા અને કોતરકામો ઉપરથી સમળનય છે; એટલેકે કળાકારે। 
અને તેમની ચિત્રસામમ્રી લેકપરિિત અને ક્ોકરૂચિની જ હતી, 


પક્ષિમ ભારતની મધ્યકાલીન ચિત્રકળા શક્‌ 

આ ચિત્તના ઝડપથી ખેંચી કાઢેલાં દેખાય છે, તેધી ચીતરનારની અનાવડત છે એમ તો 
કહી શકાય તેવું નથી, જેટલી ઝડપથી આપણે લખાખુનો અક્ષર ખેંચીએ એટલી ઝડપથી આ 
ચિત્રકારો આંખ, નાક, માથું, હાથ, પમ અથવા વસ્તુએા ચીતરી શકે છે. એમ માની શકાય કે 
આ શચિત્રકમે માટે ખાસ ચૂ'રી કાઢેલા કેટલાક આધારભ્રત આકારે! નક્કી થઈ ગયા હશે. ચીત- 
રનાર જે કાંઈ ચીતરે છે તેમાં માનવ દેહ વિષે તે સંપુષુ સમજ રજૂ કરી શકે છે. જાતળતતના 
લોકો, તેમના હીલચાલ તેમજ મૃદ્દાએા તેને સુપરિચિત છે. ભૃત્તાંત પર સચોટ લક્ષ્ય અને એકલધારૂં 
ચિત્રાંકન એ તેવાં પ્રધાન લક્ષણ્‌। છે. તે વાહવાહ માટે ચિત્રકામ કરતો! લાગતે। નથી, પણુ કેદ 
રતે ચિતમાંથી જ હ#ીકત પ્રકટ કરી શકાય તેની મથામણુ તે કરે છે. એટલેકે વાંચતાં ન આવ- 
ડતું હોય તેને પણુ એ પાનામાંથી જાખ્‌વાનું અને જેવાનું મળી રહે અને ધર્મપ્રચારની સાર્થકતા સધાય. 

ચિત્ર અને લિપિ બંને પવિત્ર આનંદજનક નેત્રવિહાર બની રહે તે માટે પ્રયત્નો કરવામાં 
આ ગ્રંથો મેોભા-સમૃહિની રોચ રજુ કરે છે, ઘૂ'ટેલી કાળી, ભૂરી કે લાલ ભોંય ઉપર . અહ્રે। 
અને ચિત્રોની તકતીઓ યેગ્યરીતે સાચવીને હાંસીઆમાં જે વેલપટ્ટોએ અને આકૃતિની વાડીઓ 
ભરી દીધી છે તેની તોલે આવે એવી માચથીન પ્રતો “ણુવામાં નથી. ધમના પવિત્ર શ્રંથે! માટે 
આવો સમાદર કુરાન, બાષ્ઠબલ, ગીતા વગેરેના શ્રીમંત માલિકે! અને ધર્માધાપાોએ બતાવ્યે। છે; 
પણુ કલ્પસત્રોાતી આવૃત્તિઓ સાથે હરીકાદી કરી શકે એવો સમૂહ ભાગ્યે જ મળશે, (આ કથન 
માત્ર બહાર પડેલાં પુસ્તકોને આધારે છે.) 

જન કલ્પસુશ્રાના હાંસીઆની ચિત્રસામમ્રી ઉપર તે। હિંદના જણીતા કલાવિવેચકોનું પણુ 
ધયાન ખેંચાયું જણાયું નથી. તેનું કારણુ આજ સુધી નેદએ તેટલા પ્રમાણમાં કેટલીક અસલ વસ્તુઓ 
3૪ની નણુમાં પષુ નહોતી એ કહી શકાય. હાંસીઆની એ અપૂર્વ કલાસમૃહ્દિને દુનિયા આગળ 
ર્જ કરવાનું માન “જન ચિત્રકલ્યદ્મ'ના સંપાદક શ્રી સારાભાઇ નવાબને જ છે. જે નમૂના 
તેમણે પ્રાપ્ત કરી પ્રકટ કર્યા છે તે માટે કળાના ધ્રતિહાસમાં તેમનું માન અને સ્થાન કાયમને માટે 
સ્વીકારવું પડશે. આ હાંસીઆની ચિત્રકળા «# એ યુગના માનવીઓની સજનશક્તિ અને અપ્રતિમ 
શેભાશક્તિના સંપૃણ્‌ પુરાવા છે. કેવળ ખે કે ચાર રંગમાં, આખા યે પ્રંથના એકેએક પાને જુદીજાદાં 
વેલપટ્ટોએ, અભિનયભયી પ્રાણીએ તથા મનૃષ્યોને ચીતરનારે।। ચિતારો આજના કળાકારને કસોટી 
આપે એવે છે. તેતું આશ્ચર્યકારક, વિપુલ અને વૈવિષ્યપૃર્ણ સજન અજતાના ભંડારને પડકારે એવું છે. 
લૂંટાતાં, ચારાતાં, વેચાતાં વધેલે। પણુ મંસ્કતિનો આ થાળ એટલે! બધો સમહ છે કે આન્‍્7્ના કલ્પના- 
ફતિએ (તંટકાંટળ0ક) માગનારાઓની ભૂખને તે સહજમાં સંતોષે છે. 

ઘણી વખત ત્રંથનાં પાનાઓમાં હાસીઆમાં એક પ્ૃષ્મા પર લહીઆગએ ચિત્રપ્રસંગની ટ્રક! 
નોંધ કરેલી જષ્યાય છે. તે ઉપરથી લાગે છે કે અક્ષરો લખનાર પોતાનું કામ પૂર કરી ચિતારાને 
ખાલી જગ્યાએ ભરવા સોંપી દેતો હશે; એટલે ચિતારો કવિતાની પાદપૃતિની પેઠે પ્ર્મગના સચક 
આકારેવાળી વેલપટ્ટીએ અને ચિત્રો ઉમેરવાનું કામ કરતે હશે. કવિતાની કડીએ। ૭ંદમાં બંધાતી 
આવે તેવી રૂપ અને આકૃતિમાળાએઓની સમતોલ વહેંચણી કરતે! તે છેવટના પાના સુધી પાઠ અને 
ચિત્રોના એકસરખો રસ સાચવી લે છે. આવી એકધારી યોજનાવાળાં પ્રકાશનો આજના સાધન- 
મંપન્ન યુગમાં પગ્‌ વિરલ છે. 

ધામિક ચિત્રે।માં કથાપ્રર્મંગનાં પાત્રોનાં સવરપ આધ્ય કુલાગુરુએ બાંધેલાં તેનાં તે જ સા ચવવાને 
મંપ્રદાય આમશ્રહપૂર્વક પળાતો હોય તેમ લાગે છે, કારણુકે તેમાં ભાગ્યે # નવે। પ્રકાર નજરે પડે છે. 
છતાં કવશિત્‌ ચકર કળાકારો નવી ઊમિ અને ૪2। બતાવ્યા વિના રહેતા નથી; અને જ્યાંન્યાં કંધકે 
સામાજિક વાતાવરણુ બતાવવાનું હય છે ત્યાંત્યાં તો તેમણે અવક્ય છૂટ લઇને પોતાનો સમાજ ઉતાર્યો છે. 


ફદ કઃ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 


શ્રીપાલ રાસનાં ચિત્રો એ રીતે ચિત્રકારતી સમકાલીન સૃષ્ટિનું ચિત્ર છે. આ ચિત્રોની ચિત્ર- 
કળાની કદર કરતાં સાથોસાથ તેમણે જે સાહિત્યો અને ક્રિયાથી આ પ્રતો તૈયાર કરી હશે તે 
પણુ આથર્યકારક પ્રકાર ગણુવો જેઈ એ. તાડપત્રોતે ચૂ'ટીને ચિત્ર યોગ્ય સફાઈ પર્‌ લાવવાં તેમજ 
િરસ્થાયી બનાવવાં, અને વિવિધ રંગા ઉખડી ન “રય એવી ક્યાથી ભૂમિકા પર તેમને સલમ 
કરવાં એ બધી વાતો આજના કલાકારને મહાન ભેદો ૪ રહેવાની. આજે ચિત્રના ચિરંજવપણા મારે 
સાધને કે રંગોની લેશમાત્ર પરવા કોઇ રાખતું નથી. તેએ!ને સેકડો! વ્ષોધા તેમના સર્જકોના 
પ્રતિભાની સાખ પૃરતા આ નમૂના શરમમાં નાખે એવા છે. આ બાબતમાં તો કુશલ વૈજ્ઞાનિકે, 
કલાકારે। અને પ્રાચીન શાસ્્રવિશારદોનું મંડળ એકાથ્ર થઈ કામે લાગે તો જ પુનરુહ્ાર થઈ શકે, 

આ શચિત્રોમાં રોલીતું અનુકરણુ, ઘુ'ટઃમુ અને કેટલાક આકારેનાં બાબાં બરોળર સચવાયાં 
હે।ય છે એટલે આપણુને દૃત્તાંતતે! ઉકેલ જરા યે મૃસ્કેલ પડતે! તથી. #ત્તાંત સાથે અ.પણને 
શ્વાન, વસ્તિ, ધરે।, ઉપસ્કરો વગેરેનો સારામાં સારે! ખ્યાલ મળે છે. બારમીથી અઢારમી સદી 
સુધાતું લોકજવન જેવું હેય તો આમાં મળી શકે. 

આ ચિત્રોની બીજ ખૂબી એ છે કે સાધારણુમાં સાધારણુ માખણસને પણુ ચિત્ર સમજાય એવી 
રીતને। તેમાં પ્રયાોમ કરવામાં આવ્યો છે. તડકો હેય ત્યારે આખું ચિત્ર પીળા રંગમાં જ ચીતથું હોય 
રાત્રિ હોય ત્યારે ભૂરા રંગ પર્‌ જ ચીતરાયું હેય. ધરમાં ૨ત્રિ હેય અને દીવો ચીતરે હોય 
તો બધું લાલ ભૂમિ ઉપર્‌ આલે"્યું હોય, વળાં પ્રમંગ પ્રમાણે ત્રક્તુ તથા કાળ દર્શાવતાં માખણુસો અને 
જનાવરેાથી આપણે ળધું તરત અટકળી શકાએ છીશે. નદી સરોવર કે કુડ, તેના પાજીનાં વમળોની 
રખાએથી જ સમજાઇ ભનય છે, %ક્ષો કળે વનસ્પતિઓ વગેરે બરેબભર એ ળ'ખાય તેમ તેનાં પાન થડ 
વગેરે ચીતર્‌ાએલાં નજરે પડે છે. વાસ્તવિક દર્શન કરતાં આ લાક્ષણિક દશન ચિત્રણાના નિયમોમાં 
વધુ ઉપયોગી ગણાયું છે. 

અજ સુધી ભારતીય ચિત્રફળાના પ્તિહાસમાં ગુજરાતને। નામોલલેપ્મ નહોતો, પરતુ મખ્ય 
યુગના આ ચિત્રકળાના નમૂના માત્ર મુજરાતમાં જ મળ્યા હોવાથી ગજરાતને તેથી ગૌરવ પ્રાપ્ત થયું છે. 
આ પ્રાચીન ચિત્રાકતિઓની છાયા શાજપૂત કળામાં કેમ ઊતરી ને મૃગલ કળાને સમૃદ્ધ કરવામાં 
આતનુવાશેક ઉપકાર કવી રીતે થયે! તેના અંકોડા તો હજ બેસાડવાના રહે છે ૪; તાપણું જે સ્થાપત્ય- 
ર્ચનાએ અને વસ્તા આ ચિત્રોમાં દેખાય છે તે આજે પણ નહિ બદલાએલા સમાજમાં નજરે પડે છે. 

ચતુર દષ્ટિવાળા કલાવિવેચકો આ કળાના નમૂના નેતાં « તેની [9૦1૯૦)--સર્જક 
અને પ્રેરક થક્તિ સ્વીકારશે, એટલું જ નહિ પણુ દેશની કળાને તેમાંથી તજે માર્ગ જશ એમ 
માનવું ભૂલભરેલું નહિ ગખાય, આજે કળા એટલે શાળાપાહિત વસ્તુ નહિ, પણુ પ્રન્નની ઊમિ 
અને ઉલ્લાસમાંથી સર્નેએલી નવસ્ણિ એમ સ્વીકારીએ તો નવમર્જનના પાયામાં યે આ કળાનાં 
તરવા ઉપયોગી થઇ પડવાતાં %. . 


૨વિશંકર સ. રાવળ 


ઉઉ૭ ૦૭ ઉપ૭ ૭ ઉ૫૭/ઉ૭ઉપ્ડઉ૭/૪૭$૧૭/ઉ૭ઉ૭:૯ ૭6) 
ગુજરાતની જેનાશ્રિત ચિત્રકળા 


ચંથસ્ધ જેત ચિત્રડળા 


"છે? જરાતની *વાત્રિત કળા જુદાજુલ વિભાગોમાં વહેંચાગએલી છે. સુખ્યત્વે કરીને તે જૈન 
મંદિરોના સ્થાપત્યમાં તથા જન ધર્મના હસ્તલિખિત ધર્મમ્રંથોમાં મળી આવે છે. 

આ ખે અંગો પૈકી સ્થાપત્યકળાને પ્રદેશ બહુ જ વિસ્તૃત હોવાથી તે વિષય ભવિષ્ય 
ઉપર રાખીને પ્રસ્તુત મ્રંથમાં તેનાં એ બે મહત્ત્વનાં અંગ પૈકીના એક અંગ તેના ધર્મમંથોની કળાને 
મળા શકતો પ્ાતેઠાસ આપવાનો મારે! ઉદ્દેશ છે. 

છેલ્લાં પાંચ વર્ષ દરમ્યાન' ગુજરાતનાં મુખ્ય મુખ્ય શહેરોમાં આવેલા જેન ગ્રંથભંડારે। 
મધ્યેની ચિત્રવાળી હસ્તપ્રતોના અભ્યાસ અને બારીક અવલે।કનના પરિણામે જે મારી «નણુમાં આવ્યું 
છે તેનું ટૂંક વણુન અત્રે રજુ ક્યું છે. મારી પહેલાંના કામ કરનારાઓએ તેમને મળેલી અથવા 
સાત થએલી એવી થેડી પ્રતાોમાં જ પોતાનું ક્ષેત્ર સંકુચિત કયું છે. 

ભારતની રજપુત અને મોગલ કળાની પહેલાં, એટલેકે સોળમીં સદીના છેલ્લા સમય 
પહેલાં લધુ પ્રમાણુનાં છબિચિત્રેની બે 'તની ચિત્રકળા ભળી આવે છે. આ ખે જાતમાંથી એક 
“નત તેંપાળ અને ઉત્તર બંગાલ તરકની અગિયારમી સદીના સમયતી મળી આવે છે, અને 
ખીજ ગુજરાત કર[ઠેયાવાડ અને રાજપુતાના બાજુતી આંગયારમી સદીના અંત સમયથી મળા 
આવે છે, આ બંને “તની કળાએ।માં એકખીજનું અનુકરણુ કોઈ રીતે થયું હેય, એટલે કે એક- 
ખીજ કળાને સીતે સંબંધ હોય એમ લાગતું નથી; પરંતુ તે બને કળાએ પ્રાચીન ભારતવાસીઓ એ 
પોતાની મેળે--સ્વતંતરીતે ઉપ”નવી કાઢેલી છે. પૂર્વ ભારતની ચિત્રકળા મુખ્યત્વે બોદ્ધધમેના મંથે।માં 
અને પશ્ચિમ ભારતની ચિત્રકળા મુખ્યત્વે શ્વેતાંબર જનોના હસ્તલિખિત ધર્મમંથોમાં મળી આવે છે, 

આ ચિત્રકળાને ત્રણુ વિભાગમાં વહેંચી નાખવી ન્નેપ્ એ. 

પ્રાચીન સમયની આ [ચત્રકળા તાડપત્રની હસ્તપ્રતોમાં મળી આવે છે અને તાડપત્રની એ 
થિત્રકળા બે વિભામમાં વહેંચાએલી છે. પહેલા વિભાગની શરૂઆત સોલકી રાન્યના ઉદયથી થાય છે. 
મહારાજાધિરાજ સિદ્ધરાજ જય સિંહદેવના રા૦્/૭યકાળની શરૂઆતમાં જ વિ.સં. ૧૧૫૭ (₹.સ.૧૧૬૦) 
માં ગુજરાતના પ્રાચીન બ'દર ભૃગુકચ્છ (ભરૂચ)માં લખાએલી નિશાથચૃણિની પ્રત હજ વિદ્વમાન છે, 
જે પાટણના સંથવીના પાડાના ભંડારમાં આવેલી છે. જેના ઉપર તારીખ લખેલી છે તેવા આજ 
દિન સુધીમાં મળી આવેલી ગુજરાતની જનાશ્રિત 1ચબકળાની સૌથી જૂનામાં જૂતી ચિત્રવાળી પ્રત 
આ એક જ છે. પહેલા વિભાગને અંત પણુ એ જ ભંડારની વિ.સં. ૧૩૪૫ (ઈસ.૧ર૮૮)તી 
સાલમાં લખાએલીં જુદીજુદી પ્રાકૃત કથાખાની તાડપત્રની પ્રતમાંતાં [ચત્રેથી આવે છે; કારણ કે 
વિ. સં. ૧2૨૫૬ (ઇ.સ. ૧૨૯૯)તી સાલ પછીનાં ચિત્રોની ચિત્રકળામાં બહારની બીજી કળાઓનું 
મિશ્રણુ થાડેધણે અંશે જણાઈ આવે છે. તાડપત્ર ઉપરનાં ચિત્રોના બીન્ન વિભાગની શરૂઆત 
વિ.સં. ૧૩૫૭ (ઈ. સ. ૧૩૦૦)થી થાય છે અને તેનો અંત લગભમ વિ.સં. ૧૫૦૦ (ઇ.સ. ૧૪૪૩)ની 
આસપાસમાં આવે છે. આ બીન્ન વિભાગના સમય દરમ્માનતી ત્રણુ હસ્તલિખિત પ્રતો મારા 
જાણવામાં આવેલી છે, જેમાંતી એક પ્રત ઉપર વિ.ર્મ. ૧૪૨૭ (ઈ.સ. ૧૩૭૦)ની તારીખ નોંધાએલી 
છે અને તે અમદાવાદની ઉજમફેઇની ધર્મશાળાના મ્ર'થભંડારમાં આવેલી છે. 

આ ખોના વિભાગના સમય દરમ્યાનનાં કેટલાંક ચિત્રે! તો લાકડાની પાટલીએ કે જે તાડ- 
પત્રની ઉપર નીચે બાંધવામાં આવતી હતી તેના ઉપર તથા કપડાં ઉપર પણ્‌ મળાં આવે છે, 


(૮ જેન ચિત્રન્કલ્પલતા 


લાકડાની એવી ખે પાટલીએ। વિ.ર્મ. ૧૪૨૫ (ઉ.સ. ૧૩૬ ૮)માં ચીતરાએલી તારીખની નોંધવાળી 
મળી આવેલી છે, અને કપડાં ઉપરનાં ચિત્રો વિ.સં, ૧૪૧૦ (પ.સ. ૧૩૫૩)થી મળી આવે છે. 

ગુજરાતતી જૈનાક્રિત કળાના ત્રીજ વિભાગનાં ચિસે। મુખ્યત્વે કાગળની હસ્તલિખિત 
પ્રતામાં મળો આવે છે. તેની શરઆત $#.સ. ની પંદરમી સદીની શરૂઆતથી થઈ હોય એમ મારર 
માનવું છે. જેકે રાવ બહાદુર ડૉ. હીરાનન્દ શાસ્ત્રી પાસે એક પ્રત વિ.સં. ૧૧૨૫ની સાલની લખાગએલી 
મેં નેએલી છે; પડતુ મારી માન્યતા પ્રમાણે તે તારીખ નકલ કરનારે જૃતી જે પ્રત ઉપરથા 
નકલ કરી હશે તેવી તે કાથમ રાખેલી છે, જે તે પ્રતમાંનાં ચિતે। માટે ઉપયે।ગમાં લેવામાં આવેલી 
સોનેરી શાહી તથા ચિત્રો! દોરવાની ચિત્રકારોની રીત ઉપરથી નિષ્પક્ષ નિરીક્ષકને સહેજે જખાઈ 
આવે છે. તેથી તે પ્રત પંદરમી સદી પહેલાંની નથી જ એમ હું માનું છું, આ ત્તી“જન વિભાગની. 
કળાનો અંત વિક્રમતી સોળમી સદીના અંત સમય દરમ્યાન આવે છે, જે વેળા ચુજરાતની જૈનાક્રિત 
કળા પ્રથમ મુગલ અને પછી રાજપુત કળાની અસર નીચે આવી ગઇ હતી; અને તે પછી અઢારમા 
સેકામાં તો સમકાલીન રાજપુત કળ। જે લમભગ નજ થવા આવી હતી તેમાં ગુજરાતની આ જનાશ્રિત . 
કળા સંપૃણુપગણે સમાદ ગઇ. 

આ ત્રીશન વિભામના સમય દરમ્યાતનાં જૈન સિવાયનાં બીર્જા ચિત્રા વૈષ્ણવ સંપ્રદાયના 
ગણ્યાગાંઠયા ધમેમ્રંથોમાં મળી આવે છે, પરંતુ પંદરમી સદી પહેલાંનાં પ્રંથસ્થ ચિત્રો જન શ્વેતાંબર 
કોમના ધર્મમરંથે।માં જ મળી આવે છે, અને આ જ કારખથી આ કળાને કટલીક વખત “ન” 
અપર જવેતાંબર જેત' કળાના નામથી મંખોધવામાં આવેલી છે. 

કેટલાક વિદદાના આ કળાને “ગુજરાતી કળા'ના નામથી એળખાવે છે, પરંતુ પ્રસ્તુત 
શ્રથમાં રજુ કરેલા પુરાવાએ ઉપરથીં આપણે નનણી શકીશું કે આ કળાનો વિકાસ એકલ! 
ગુજરાતમાં જ તહિ પષુ પશ્રિમ ભારતના દરેક પ્રદેશમાં થએલે। હતે।. ઉ.ત. સ્વર્ગસ્થ મુનિમહ!ર।જ 
ભ્રાહંસવેજયજના વડોદરાના સંમ્રહમાં આવેલી કલ્પસૃત્રની સુવર્ણાક્ષરી પ્રત વિર્સ, ૧૫૨૨માં 
રાજપુતાનામાં આવેલા યવનપુર (જેનપુર)માં લખાએલી છે. બોજ એક સવર્ણીક્ષરી કલ્પસૃત્રતી પ્રત 
વડોદરામાં વયે!૬& ગુસ્દેવ પ્રવર્તક થ્રીકાંતિવવેજયજના સંમ્રહમાં છે, તે માળવામાં આવેલા મંડપદુર્ગ 
(માંડવગઢ)માં લખેલી છે, ત્રીજ પ્રત ઉત્તરાષ્યયન સત્રની સંવત ૧૫૨૯માં મેડપદુર્ગમાં લખાએલી 
અમદાવાદના ટદ્રેવશાનીો પાડાના ઉપાશ્રયમાં આવેલા થી દયાવિમલજ શાસ્રર્મમ્રહમાં આવેલ છેં. 
આ મિવાય બીજ ધણી પ્રતો! માંડવમઢ વગેરેમાં લખાએલી મળી આવે છે. આ તથા બાન પુરાવાએ ' 
ઉપરથી આ કળાને “ગુજરાતી કળા'ને બદલે આપણે અમ્રાઉ જણાવી ગયા તેમ “ગુજરાતની કળા' 
(પ્રાચીન વ્યાપક અર્થમાં) તરીકે સંબોધવી વધારે વાસ્તવિક છે. આ કળાનો પ્રચાર આખા 
પશ્ચિમ ભારતમાં થવાતું એક કારષ્ય એ પણુ હેય કે પ્રાચીન ચુજરાતતા સ્વતંત્ર હિંદુ રાજવીએ ના 
અજેય ખબાહૃબળના પ્રતાપે તે મુલકકો મુજર।ત પ્રદેશની છાયા નીચે હોવાથી સંભવિત છે કે: 
ગુજરાતના [ચિત્રકારે। ત્યાં જવાને લીધે આ કળાનો પ્રચાર પશ્ચિમ ભારતના સધળ।। પ્રદેશોમાં થયે! 
હોય. બીજાં કારષુ એ છે કે આ કળાના પ્રાચીન સ મયના તાડપત્રના જે નમૂનાએે। મળી આવ્યા 
છે તે સધળા જ મૃખ્યત્વે કરીને ગુજરાતના પ્રાચોન પાઢનગર અ'ગુહિલપુર પાટણુ તથા તે વખતના 
પ્રખ્યાત બંદર. ભૃમુકચ્ઠ (ભરૂચ)ના છે. 

ગુજરાતની આ જેનાશ્રિત કળાનો સંપ્રદાય ભારતીય ચિત્રકળાના ઇતિહામ માટે બહુ જ 
મહત્ત્વનો છે. તેતું એક કારણુ તો એ છે કે આ ચિત્રકળાના નાના અગર મોટા દરેક ચિસ્ે કૈટલા યે 
સકાએા સુધી અ૪ંતા, બાધ અને એલે!રાતી ગુફાએનાં મિત્તિચિત્રોની પરંપરા જાળવી રાખી છે. 
બીજાં કારણુ એ કે તે સ્વચ્છતા અને સુંદરતામાં ધણી જ આગળ પડતી અને પ્રખ્યાતિમાં આવેલી 


ગુજરાતની જેનાશ્રિત સિત્રકળા ક 


રાજપુત અને મુગલકળાની જન્મદાત્રી છે. ત્રીછ માજીએ કેટલાક દાખલાગોમાં તેની સાથે 
(રાની કળાનું મિશ્રણુ થએલું છે. 


ગુજરાતની જનાશ્રિત કળાનાં નાનાં છબિશિત્રેતી આટલી બધી ઉપયોગિતા હોવા છતાં 
તેના તરક બહુ જ એ છું ધ્યાન આપવામાં આવ્યું છે તેથી તેમજ તેના ઉપરનાં બહુ જ થોડાં લખાણેા 
પ્રસિદ્ધિમાં આવેલાં હોવાથી હજુ સુધી કૈટલાક વિદ્દાનાને આ કળા તદન અન્તાત છે, 


અજાણુ રહેવાનું એક કારણુ એ પણુ છે કે જૈન મ્રંથભંડારે સિવાય ભારતનાં મ્યૂઝિયમે।માં 
તેમજ પાશ્ચાત્ય પ્રદેશોમાં તેની જે પ્રતો જવામાં આવે છે તે, મળી આવતી પ્રતોના સોમાં ભાગની 
પષ્યુ નથી. ભારતના જેન શ્રચભંડારોમાં તેમજ જેન સાધુએ તથા જત ધતારથોતા ખાતગી સંમ્રહમાં 
બધી. મળીને હશ્નરે। હસ્તપ્રતો હજુ અણુશેધી પડી છે. બીજાં કારણ વસ્તુના અન્ઞાતપણાને લાધે 
તેના વહીવટદારેની તે નહિ બતાવવાની સંકૃચિતતા છે. કેટલાક દાખલાઓમાં આ સંકુચિતતા 
વ્યાજબી પણુ છે, 


ગુકરાતતી આ જેનાક્રિત કળાના નમૂનાએ પરદેશમાં મુખ્યત્વે કરીને નીચેનાં સ્થળોએ 
આવેલા છેઃ ઇગ્લંડમાં બ્રિટિશ મ્યૂઝિયમમાં, ઇક્યા એકફિસની લાયબ્રેરીમાં, રીયલ એશિયાટિક 
સોસાએટીની લાયબ્રેરીમાં, બોંડલીઅન લાયબ્રેરીમાં, કૅમ્બિજ યુતિવસિટીનો લાયબ્રેરીમાં; જર્મનોમાં 
388185 31011017૮18 અને મ્યૂઝિયમ 1પ પ/૦ં£૦॥॥દપ॥ળતેટ બંને બલિનમાં; ઓસ્ટ્રિયામાં 
વાએનાની યુનિવસિટીની લાયબેરીમાં; અને ફ્રાન્સમાં 51તદ8ં9૦પ૫૪ટતી લાયજેરીમાં, કદાચ થેાડી- 
ઘણી ઇંટાલીનાં ફલીરેન્સની લાયબ્રેરીમાં પણ્‌ હેય, અમેરિકાના યુનાઇટેડ સ્ટેટ્સમાં ખાસ કરીને 
જાસ્ટન મ્યૂ[ઝયમમાં કે જ્યાં (ભારતીય જન મંષબંડારો બાદ કરીએ તે!) પરદેશમાંતા આ કળાને 
સારામાં સારો ગંમ્રહ છે; વેશિગ્ટતમાં દ્રીઅર ગેલેરી આફ આતમાં, ન્યૂ યૉકમાં મેટ્રોપોલિટન 
મ્યૂઝ્યમમાં, ડેટીપ્ટિના આર્ટ મ્યૂઝિયમમાં તથા ધણા અમેરિકન ધનકુબેરોના ખાનગી સંમ્રહોમાં 
આ ચિત્તા આવેલાં છે. આ પ્રમાણે પશ્ચિમના પ્રદેશોમાં બહુ જ થોડી જગ્યાઓએ પ્રતો ગએલી 
હોવાથી પણુ ધણા પાશ્ચાત્ય વિદ્ઠાના-આ ગુજરાતની જેનાશ્રિત ચિત્રકળાથી અજાણ્યા હોવાનું સંભવી 
શકે છે, પરંતુ હવે એવે! સમય આવી લાગ્યે! છે કે ભારતીય ચિવકળાના અભ્યાસીઓને અ કળાથી 
અન્તાત રણેૈવાનું પાલવી શકે જ નહિ. 


ગુજરાતની આ જંનાશ્રિત કળા જે મુખ્યત્વે નાનાંછબિચિત્રોતી કળા છે તેને, જેના .ઉંપર 
તૈ ચોતરવામાં આવી છે તેના પ્રકાર પ્રમાણે જે વહેંચી નાખવામાં આવે તો તે ચાર વિભાગમાં વહેંચાઈ 
#તય છે, આ ચાર વિભામમાં પહેલા વિભાગની કળાનાં બધાં ચિત્રો તાડપત્રની હસ્તલિ[ખિત પ્રતે 
ઉપર્‌ ચૌતરેલાં કાયમ છે, જે ચિત્રોને આપણે ઉપર ખે વિભાગમાં વહેંચી નાખ્યાં છે. “(| વિભાગનાં 
ચિત્રો તાડપત્રતી પ્રતોનતી ઉપર નીચે બાંધવામાં આવતી લાકડાની પાટલીએ ઉપર ચીતરેલાં 
જેવામાં આવે છે. ત્રીશન વિભાગનાં ચિત્રો કપડાં ઉપર અને ચોથા વિભાગનાં કાગળ ઉપર 
ચોતરાએલાં મળી આવે છે, પાછળના ત્રણુ વિભાગનાં ચિત્રોને આપણે ઉપર ત્રી'ન વિભાગમાં 
સમાવી દીધાં છે, તેનું કારણુ લાકડા તથા કપડાં ઉપરનાં ચિત્રા માત્ર ગણ્યાગાંદથાં મળી આવ્યાં છે 
તે છે. 'તાડપત્રની કળાને આપણે “પ્રાચીન કળા'ના નામથી ગંખોધન કર્યું છે, ઇ.સ. ચૌદસેો 
પચાસમું વર્ષ તાડપત્રની કળા તથા કાગળની કળાના ભાગલા વહેંચવા માટે યોગ્ય હોય એમ મને 
લાગે છે. પ્રાચીન તાડપત્ર ઉપરની નાનાં છજિચિએની કળા ઇ.સ.ના પંદરમાં શૈકાના ઉત્તરાર્ધ પછી 
તદન લુપ્ત થઇ ગદ હોય એમ દેખાય છે, 


૬૦ , જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
કળાની દષ્ટિએ અ! ડળાન વિવેચન 


કળાનિર્માળુની દષ્ટિથી ગુજરાતની જનાશ્રિત કળા એ નાનાં ૭બિચિત્રોની કળા છે અને તે 
બહુ જ મળને। વિષય છે. નાનાં બૌદ્ધ હબિચિત્રેના આલેખનનું અનુકરણુ તેમાં નથી. ભારતીય ચિત્ર- 
કળાના ઇતિહાસમાં સુંદર કળાનિર્માણુ અર્થે અગાઉના એક પણુ દાંત વિના મૂળ બનાવટ નહિ, ષણુ 
તેના ઉપયોગ સારૂ ગુજરાતની */નાશ્રિત કળાને માન ઘટે છે. પ્રાચીન ગુજરાતની આ કળા શ 
ગંભીર કળા છે; તેમજ શારીરિક અવયવોનું યથાથ દિગદરોન કરાવનારી આ કળા ધણી જ સુંદર 
(ચિત્રકળાની રચના સારૂ પંકાએલી છે, એટલું જ નહિ પણુ કળાની નપુણ્તા ઉપરાંત તેતી અંદર 
અત્યત હાર્દિક ખૃખા રહેલી છે. થોડાંએક ચિત્રે। જેકે, કડોર અને ભાવશન્ય હેય તેમ લાગે છે, તોપણ 
કટલીક વખત મૃુખમુદ્રાલેખન અને લાવણ્યમાં તે ચડી જય છે, ચિત્રના રંગોની પસંદગી તો ઘણા 
ઉચા પ્રકારતી છે. તાડપત્ર ઉપરની કળા બહું જ. ઊંચી કક્ષાની છે, જેકે તેના . વિષયો. બહુ 
મર્યાદિતિ છે. પાછળથી તેરમા સૈકાતી એક પ્રતમાં તો કદરતી દશ્યો પણુ ચીતરેલાં મળી આવ્યાં 
છે. ચૌદમા શૈકાના અંત ભાગમાં આ કળાના સૌથી ઉત્તમમાં ઉત્તમ નમૂનાખએો મળી આવ્યા 
છે, કાગળ ઉપરની કળા પણુ કેટલાક દાખલાઓમાં બહુ જ ઊંચી કક્ષાની છે. જાજરમાન સુવણુમય 
અથવા રક્તવણું પૃછઠભૃમિ ઉપર આલેખેલા આસમાની, શ્વેત તેમજ વિવિધ રંગે બહુ જ આનેદ 
આપે છે. ખરેખર ગુજરાતની જેનાથિત કળાનું જે ડાઈ ખાસ મહત્વનું લક્ષણ હોય તે! તે 
ખાસ શૈભાયમાન ચિત્રેથી હસ્તપ્રતો શણુગારવાનું હતું. ચળકતા સુવણુરંગી અને વિધવિધ રાતા 
રંગના સુંદર રંગથી રમવાની કળા કળાકારની ખૂખીમાં મૌણુ ન હતી પણુ તે તો તેતે! મુખ્ય પાયે। 
દતો, વળી અલંકાર અને શારીરિક અવયવોની દરૈક ઝીખવટમાં માપ અને આકાયનું ચોક્કસ ત્તાન 
ચિત્રકારનતી અલંકરણુ કરવાની તીવ્ર લાલસાથી અંકાએલું છે. 

યદ્યપિ ચિત્રકારે તેજ અને છાયાને। ઉપયોગ ચિત્રને ઉદાવવામાં-બહાર પડતાં દેખાડવામાં- 
કયેયં નથી. તોપણુ એમ ભાની લેવું નહિ કે કળાકારે ત્રણુ જગ્યામાં-લંબાઇ ઊંડાઈ અને પહોળાઇમાં- 
અવગાહતી મૃતિએ (14811૯ 10110)ને દોરવાને જરા થે પ્રયત્ન કર્યો નથી. આ દેખાવ ભરાવદાર 
અંગ્રો દોરીને, વખતે દાઢી આદિ વળાંકને પ્રમાણુ કરતાં વધારીને તેએ કરતા; અને ચિત્ર આપણે 
બાજુએથી નેતા છેધ'એ તેવું બતાવતી વેળા તો કળાકાર બંને આંખોને એવી રીતે દોરતા કે 
આપખુને છબિ તદન સપાટ જ લાગે. 

ચિત્ર ચીતરવાની રીત ન 

ગુજરાતની જનાશ્રિત કળાના ત્રણે વિભાગ દરમ્યાનનાં ચિલે। સામાન્ય રીતે મળતાં દેખાય 
છે; જેકે પ્રતો બનાવવાના પ્રકાર જુદીજુદી રીતના દેખાય છે, મુખ્યત્વે લખનાર અને ચીતરનાસ 
વ્યક્તિઓએ અલગ અલગ છેય તેમ લાગે છે, તાપણું કેટલાક દાખલાઓ માં લખનાર ને ચીતરનાર એક 
પણુ હોય છે. આજે પણુ વયે।૬& આચાર્ય મહારાજશ્રી જયસૃરીશ્વરજ પોતાની જાતે જ પ્રતો લખે 
છે અને તેમાં ચિત્રો ચીતરે છે. અક્ષરો લખનારે ચિત્ર ચીતરનાર માટે અમુક «ગ્યા છોડી દેતે. 
આ વાત પ્રતેોનતી બારીક તપાસ કરવાથી જષાઈ આવે છે, પ્રતના અક્ષરે ચિત્રોની જગ્યા 
છોરીને ધારાબદ્ધ ચાલ્યા આવતા દેખાય છે; અને કેટલાક દાખલાએ માં તો ચિત્રકારની સમજ માટે 
હાંસીઆમાં પ્રસંગને લગતું લખાષખુ પણ્‌ લખેલું મળી આવે છે, કે જેને ચિત્રકાર મુખ્યત્વે અનુસરતો, 
લખનાર બહુધા પોતાનું કામ પૃફં. કરતો ત્યારે તે પ્રત ચિત્રકારને સપ્રત કરતો દેય એમ સ્પષ્ 
જણ્‌ાપ્ર આવે છે. નાનાં ચિત્રોના આલેખનમાં પત્ર ઉપર ખાસ રાખેલી જગ્યામાં તાડપત્ર 
ઉપર લાલ રંગ અને કાગળ ઉપર પ્રવાહી સવણૂની શાહી અથવા સુવણૅનાં ઝીણામાં ઝીણાં પાનાં 
(વરખ કે જેતે! આજે પણુ જેવ મેદિરે!માં જિવમૂતિની અંગરચના કરવા માટે ઉપયેઃગ કરવામાં 


ગુજરાતની જેનાશ્રિત ચિત્રકળા ૨ર 


કઃ 


આવે છે), જેટલી જગ્યામાં ચિત્ર દોરવાનું દોય તેટલી ૦/ગ્યામાં, પ્રથમ લગાડવામાં આવતાં. તેની 
પાછળતી પૃદભૂમિ મે।ટે ભાગે ધેરા રાતા રંગમાં કરવામાં આવતી અને સોના ઉપર રંગની ભક 
એવી રીતે લગાડવામાં આવતી કે ચિત્ર પોતે સુવણુમય જ લાળે. બાભ્મ રેખાએ અને આંખો, 
આંખનાં પોપચાં, કાન, આંગળીએ! વગેરે પછીથી કાળા રંગમાં રંગવામાં 'આવતાં હતાં. જેન 
છબિચિત્રે આ રીતે દોરવાનું પરિણામ એ આવ્યું કે સ્ત્રી અને પુસ્ષોની મુખાકૃતિઓએ, તેમનાં 
વસ્રો અને પુષ્પાદિથી રચૅલા બી? અલંકારો જણે સોનાથી સપાટ ચીતરેલાં હોય એમ જણાય 
છે. ચિત્રને ન્યારે આપણે ખાજા ઉપરથી તપાસતા હોઇએ ત્યારે જણાય છે કે આવી. ૪બિના 
ચહેરામાં નાકને કેટલીક વખત લાલ રંગથી રંગવામાં આવતું હતું. 

આ રીતે ચિત્ર તે સંપૂર્ણ દોરાતું; પષુ હવે તેમાં રંગ પૂરવાને પીછી ઉપર આસમાની રંગ 
લેવાતો અને વસ્ત્ર તથા બીન્ન ભાગા ઉષર તે જરૂર પરતો મૂકવામાં આવતે; તેમજ મતૃષ્ય અને 
પ્રાણીઓના શરીરના ગોળ ભરાવદાર ભાગે જેવી કેટલીક જગ્યાએ એ ન્નડી પીછાથી રંગ. પૃરીને 
તે પ્રમાણમાં ઘટ્ટ-સ્ધૂલ દેય તે તેમ કરાતું, શ્વેત ખાલી જગ્યાએ ડોક વાર ઇરાદાપૂર્વક રાખવામાં 
આવતી, પણુ કયારેક સુવણેનાં પાનાં ચોટાડતાં અકસ્માતથી પણુ રહી જતી. સાધુઓનાં સફેદ કપડાં 
બતાવવા માટે તો મોતીના રંગ જેવો ધોળે રંગ કયારેક વપરાતો. 

બહુ જ ઓછા પ્રસંગે એક પાંચમે! રંગ વપરાશમાં લેવાતો. એ રંમ તે બહું જ સુંદર ઘેરે 
મોર્થુથા જેવો! લીલો રંગ, પ્રાચીન હસ્તપ્રતોના ચીતરનારાએના રગર્મભાર્માં આ સિવાય બીશ્ન 
કેઇપષ્યુ રંગો મળી આવતા નથી. પણુ પછીના વખતની કાગળના સમયની હસ્તમતો માં કેટલીકવાર 
સુવણ્‌રંગની જગ્યા પીળા રંગે અને રાતા રંગની પૃટભૂમિની જગ્યા આસમાની રંગે લીધેલી લાગે છે. 

જનાશ્રિત કળાનાં નાનાં છજિચિત્રે। દોરવામાં શરીરના પ્રત્યેક અંગ પ્રત્યંગ દોરવાતી રચના 
વાસ્તવક તુલતા ઉપર બાંધવામાં આવતી હતી. શલ્ષકળાના શંગાર આમાં મુખ્ય ભાગ ભજવે છે. 

કોતરકામવાળી ઊપસેલી વેલો અને છેડવાએ કાં તો એક જ શૈલીના બનાવાતા અગર 
કુદરત ઉપરથી પણ્‌ બનાવવામાં આવતા. પશુખે। અને પક્ષીએ નાં ચિત્રે, ખાસ બ્લુ રંગથી રંગેલા 
રાજહંસ, સફેદ રંગના હાથીએ, ધોડાએ, હરણે।, વિવિધ જાતનાં નૃત્યચિશ્રી વગેરે કિનારીની ઉપર 
તથા આજુબાજુના દાંસીઆઓએમાં શેભા આપનારા પદાર્થો તરીકે યોજવામાં આવતા; તેમજ 
જન ધર્મનાં આઠ પવિત્ર પ્રતીકો-અણ મંગલ-ને તથા ચૌદ સ્વપ્નાદ્તિ! પણુ તેવી જ જાતનો 
ઉપમયેોમ કરવામાં આવતે. 

આ કળાનાં આ નાનાં છબિચિતેાવું અસ્તિત્વ ત હે!ત તે! આપખુને તે જૂના કાળને! પરિચય 
નહિવત્‌ અથવા બહુ જ અલ્પ હોત. આ ચિત્રો! તે સમયના જવનનું અને સંસ્કારનું જે સાન આપણને 
પૂરૂં પાડે છે તે બહુ જ કિમતી છે. ખરેખર તે ઉપરથી આપણે જન્મથી માંડી મરણુ પર્યેતના 
સમસ્ત જવનના દરેક ભાગનું વિશ્રમતીય અને બહુવિધ ૬શ્ય પ્રાપ્ત કરી શકીએ છીએ. 

આવાં નાનાં બિ ચિત્રોમાં ચીતરાએલી વ્યક્તિઓના ચહેરાની તાદશ્યતા કે તેમના ચારિત્ર્યની 
છાપ તેમાં પાડવાની શક્તિ એ ચિત્રકારે માં હોય એમ પ્રચ્છવું એ વધારે પડતું ગણાય. વસ્તુતઃ સર્વ 
મહાપુર્ષા અને સાધુએ, દેવે અને દેવીએ, રાળનએ અને રાણીએ, સુભટા અને સ્પુસ્જો જ 
પ્રાચીન ચિત્રકારોગ ચીતયૉ છે તે ન્નણે એક ચેક્સ ખીંબામાંથી નીકળ્યાં હોય તેવાં જણાય છે. 

સુપ્રસિદ્ધ કલામમંત્ત ડી.આનંદકૃમારસ્વામી આ કળાને તીચેના શખ્દ્દોમાં અભિનંદન આપે છે: 

“181 10૯ 1] 18 11 હાલત તલકપદીં તંબટક 301 11112) હ [૩૦૪૯1૫ 
ર્ણ €#81181008108111]ઝ (11૯ વૃપલ]) ૦1 1૦1૪100૯88 10 '01111119૯8' 01 હ ૪૯૭૬ 
8૯્ટા15 10 ૫1૧૩૬૦[૩11811તદ્યાલ્તેં ૦ંગકલા ૪૯1૭ જ્ઞ તેર્ટાહટા), છપા (ટાટા [૩૯ ટટા ક્ષતંહ- 
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વૃપદ્વ€;11 185 દ રત[1₹૮૮! €૯%]૩૯૬કાં૦1 ૦1- દ 185111૬ (€]1૬્ાં૦પક ૮૦1૧૫1૮1101 દ્ાતે 
૦1 1(૯૯તં૦111 1(011 €103/ 5૩૯૯111૮ 10દાટા1દાં1101૯€#૯કા. 11118 15 110૯ 10081 8]૩11પદાં 
1૦01100 1૬1103૪1 10 પ૭11 11તૉદા [ગ હા1111૪, લાલ [૩૯11028 11€111081 82€€011[ાકટ્લે 
11 1લટાપાંતુપટ, 0૫1 101 (ઊ૯ 10081 ટા10110161 101 11૯ 110081 111181૪. 
111101 111ઇ1લા૯૭! વાત € પા, ૦0 11૯ ૦1101 1માં, લાટ (₹૯[૩#૦8૯ાઇલતં 111 
£]થા11થ [ઝ્થાં1દા1ાઈટ ઘાત 1 લીલ રિક] છપા તા. અર્થાત્-હથોરી હળવી અને પ્રાર્સંગક 
હોય તેટલા ઉપરથી કળાનેપૃણ્યની ઊણુપ છે એમ લિત થતું નથી, (દરેક યુમનાં પ્રાથમિક 
ચિત્રોનું ખરખથડાપણું સામાન્ય જેનારને તો ખામી રૂપ જ દેખાય છે.) ઉલટું પર્ણ સંયાજન જણાય 
છે; કારણુકે તે સતેજ ધમેશ્રદ્ધા અતે જડ વસ્તુ પરના રાગની મુક્તિના સીધા 'પરિણામરૂપ છે. 
ભારતીય ચિત્રકળાનું આ અતિ આપ્યાત્મિક, અને કૌશલ્યમાં કદાચ ત્રેઇ નિપુખખુતાવાળું સ્વરૂપ 
છે, જેકે તે બહુ ભાવનાત્મક કે અટપટું તથી. ખીજ બાજુ, અજંતાનાં ચિત્રામાં અને પાછળની 
“રાજપુત કળા'માં માનૃષી રસ અને સોંદર્ય પ્રતિક્તિ કરેલાં છે.' 
અખા કળાની ખાસ વિશિણતાએ! 
આ કળાનાં િત્રોતી ખાસ વિશજ%્તાએા તો તેનાં સ્રો અને પુસ્ષ બેનેના ચહેરાની રીતો બહ્‌ 
જ જુદા પ્રકારની છે તે છે; અને વળી તે સાથે તેની આંખો બહ્‌ જ અન્નયબીભરી હોય છે. પ્રાચીત તાડ- 
પત્રના સમય દરમ્યાન ચહેરાએ। હમેશાં બેમાંથી એક તરક, ખે તૃતીયાંશ અગર કાંઇક વધારૅપડતા ચીતરેલ। 
હેય છે. ષછીના-કાગળના-સમય દરમ્યાન આગળની આંખ હકેશાં સંપૂર્ણ દોરવામાં આવતી કે 
જે પોર્ટ્રટનતી ખાલી જગ્યા રોકતી. મિ. ધોધ સમજાવે છે કે “આ ફેરફાર ચિત્રકારની ઇચ્છા મુજ્બ 
થતો, કારણુકે તે એમ બતાવવા માગતો કે પોતે આ કાંઇ! સાદું ચિત્ર ચીતરતે। નથા, પરંતુ તેને ઇરાદે 
એક સાંપ્રદાયિક ચિત્ર તૈયાર કરવાને છે.' આ દલીલ ગમે તેમ હોય, પણુ તેના કરતાં મેં અત્રે 
રજા કરેલી દલીલ વધારે યોગ્ય હેય તેમ મને લાગે છે. હાલમાં શ્વેતાંબર મંદિરે।માં મેરે ભાગે 
દરેક મૃતિ ઉપર, મૂર્તિના પથ્થરમાં કોતરેલાં મૂળ ચક્ષુખા ઉપરાંત વધારાનાં સ્ક્ટિકનાં ચક્ષુકોને 
(કે જેનો આકાર લંબગોળ જેવો અને બંને ખૃણાએ અણીવાળા હોય છે તેનો) ઉપમે!મ વધારે 
ભક્તિ--બહુમાનતા દ્દેખાડવા માટે કરવામાં આવે છે. આ સ્કટિકનાં ચક્ષુગ।ા મૃતિની મૃળ કૃદરતી 
આંખા ઉપર અરધો ઇચ અગર તેથી વધારે આગળ ઉપસી આવતાં દેખાય છે, અને ન્યારે મૃતિને 
એક બાજુ ઉપરથી જેવામાં આવે ત્યારે જૂનાં ચિત્રોમાં જેવી રીતની પોર્ટ્ટની આંખા ચીતરવામાં 
આવેલી હોય છે તેને બરોબર મળતાં તે દેખાય છે. અત્યાર સુધી નખુમાં આવેલા આ કળાના નમૂનાઓ! 
જેન શ્વેતાંબર સંપ્રદાયતી પ્રતોમાં ચીતરેલા દેખાય છે; અને તેમાં મુ"ખ્યત્વે તીર્થકરેનાં, દેવદેવાએ નાં ને 
પ્રખ્યાત ધર્મમુસુખાનાં જેવાં હોય છે તેવાં ચક્ષુ જ શ્વેતાંબર જૈન મંદિરોના સ્થાપત્યમાં છે. એટલે 
મારી માન્યતા મુજબ તો આ જેનાશ્રિત કળામાં જે ઉપસેલાં ચક્ષુએઓ દેખ્માય છે તેમાં તથા શરીરના 
ખીશન અવયવો જેવાં કૈ નાક, કાન, આંખોની ભમરે। વગેરે અંગોપાંગોમાં ચિત્રકારે શ્વેતાંબર જૈન 
મંદિરોના સ્થાપત્યનું જ અનુકરષણુ કરેલું હોય તેમ સપણ ભાસે છે. એક ભાજુ તાર્થકર્‌।, દેવદેવીકો।, 
સાધુએ અને દેરાસરતી અંદરની બાજુમાં કોતરેલી નર્ત7ીએની એ મૂતિએ તથા બાજી બાજા 
આપણાં અહીં રજું કરવામાં આવેલાં ચિત્રો છે એ બંનેની વચ્ચે દેખાતી સરખામણી મારી આ 
દલાલને મજખૂત પુરાવો આપે છે. 
ભેકે પંદરમાં સૈકાની વેપ્ણુવ સંપ્રદાયની હસ્તપ્રતોમાંના તેમજ ગેલોરાની ગૃુકામાંના 
ક્લાસના હિંદુ મંદિરનાં ભિત્તિચિત્રોના ચહેરાઓ પણ્‌ તે જ 4નતની વિશેષતા દર્શાવે છે. વૈષ્ણવ 
સંપ્રદાયની હસ્તપ્રતોનાં ચિત્રોમાં આ શનતતી જે વિશેષતા નનેવામાં આવે છે તે બહુ મહત્ત્વતી નથા, 


ગુજરાતની જૅનાશ્રિત ચિત્રકળા ષ્રૂ 


કારણકે તે બધાં કાગળ ઉપર છે અને જૂનામાં જૂના તાડપત્રના નમૂના કરતાં મે કેટલાક સૈકા 
પછીનાં છે, એલેરાનાં ભિત્તિચિત્રાની તારીખ કદાચ દસમી અગર અગીઆરમીં સદીની હશે. ગમે 
તેમ હેય, તોપષ્યુ તે આપણી દલીલને બરાબર બૈધબેસતાં નથી. ચિત્રકારેએ તેમાં ફક્ત ચહેરાઓનાં 
ચહ્રુએની સમાનતા સિવાય બીજ વિશેષતાએ।, જેની આપણે ઉપર ચર્ચા કરી ગયા, તેની રજુઆત 
તે ચિત્રોમાં કરી દેખાતી નથી. ચહેરાઓનાં ચક્ષુઆની આ રીત, ન્યાં સુધી મારી ન્નણુમાં છે ત્યાં સધી, 
અજતા, બાઘ, સીતાન્નવાસલ અને  એલોરાની જેન (દિગંબર) ગાએ માં પણુ દેખ્માતી નથી; અને 
કાંચીવરમના સ્થાપત્યનિર્માણુવાળા દિગંબર મંદિરમાં (કે «યાં ખે જાતનાં ભિત્તિચિત્રો છે--એક 
”તતનાં શિખરની નીચેની હત ઉપર અન બીન દિવાલે! ઉપર ત્યાં) પણુ નથી. દિગંબર જનો મૃતિઓને 
વધારાનાં ચક્ષુઆથી શણુગારતા નહિ હોવાથી તેમને દેવમદિરની મૃતિએની નકલ કરવાની હોય જ 
નહિ કે જેવી રીતે શ્વેતાંબરો શષ્ગારે છે. આના માટે આપણે હજુ વળી આગળ વધીને કહી 
શ#ાએ કે શ્વેતાંબર ચિત્ર ચાતરનાર [ચત્રકારોએ જે પ્રમાણે મનુષ્યને ચહેરે। ચીતયે તેનું માત્ર અનુ- 
કરણુ જ ગુજરાતના વૈષ્ણુવ ચિત્ર ચીતરનાર ચિત્રકારોએ કયું, નહિ કે મિ. ધોધ કહે છે તેમ પોતાની 
સ્વાભાવિક ઇચ્છાથી, જન મેદિરેમાં આવેલી મષ્યકાળની જિનમૃતિઓ ઉપરથી જ તે રીતને તેએ 
અનુસર્યા હે।)ય એ જ વધારે યુક્તિસંગત લાગે છે. એ ઉપરાંત જ્યાંજ્યાં નાનાં છબિચિવે।ના ચહેરાએઃ 
ખીશન એવાં ચક્ષુઓવાળા હેય છે તે સઘળા શ્વેતાંબર [જિનમૂતિના અનુકરણુ રૂપે હોય તેમ માલમ 
પડે છે. ટૂંકાણુમાં, આ પ્રથાનું મૂળ શ્વેતાંબર મંદિરોના રથાપત્યમાં સમાએલું છે. આ ઉપસેલાં 
ચક્ષુઓની પ્રથા શ્વેતાંબર મંદિરે।માં કયારથી શરૂ થઇ તે શૈધી કાઢવું ઝુશ્કેલ છે; તોપષુ તે સંબંધમાં 
મેં મારી ન્નતે અમદાવાદમાં મળેલા જેન સાધુ સંમેલન વખતે ખે વયે।૬દ તથા જ્તાનરૃહ્ જૈનાચાર્થોની 
મુલાકાત લીધા હતી અને તેઓશ્રી તરકથ। મને જે ખુલાસે। મળ્યો। હતો તે અક્લરશઃ નીચે પ્રમાણે છેઃ 

“એવાં ચક્ષખાની પ્રથા કયારથી શરૂ થઇ તે નિશ્ચિતપણે કહી શકાય નહિ, પરંતુ આ પ્રથા 
ધણી પ્રાચીન હોવાનું નની જિનમૃતિઓ તથા ચિત્રો ઉપરથી અનતૃમાન થઇ શકે છે. સૌથી પ્રથમ 
ચક્ષુઓ કોડીનાં વપરાતાં હતાં. તે પછી હાલમાં મેવાડ, મારવાડ આદિ પ્રદેશોમાં વપરાય છે તેવાં 
મીનાકારી (ચાંદીનાં પતરાં ઉપર રંગકામ કરેલાં) ચક્ષુઓએ કેડીનું સ્થાન લીધું. સમય જતાં મીનાકારી 
ચક્ષુબએાની સુલભતા સધળા સ્થળે નહિ હોવાથી તેનું સથાન ગ્કૂટિકના ચક્ષુએએ લીધું હોય એમ લાગે 
છે, મૃર્તિ ઉપર સ્કટિક સીધો ટકા શકે નહિ, તેથી તેને પકડી રાખવા મારે ચાંદીના પતરાનાં ખાખાં 
તેયાર કરી તેને સોનાથી રસાવી તેની અંદર રકટિકના ચક્ષુએ મૃકવામાં આવે છે. આથી તેનું 
કદ ગ્થૂલ થઈ જર અક્ષુએા ઉપસેલાં (ઉપનેસ્ા જેવાં) દેખાય છે. આજે દેગલેક ટેકાણે તો મૃતિઓ 
પર આ સક્ષુગોા ચોૉંટાડવામાં બહ્‌ બેદરકારી બતાવવામાં આવે છે, તેથી જેમ બને તેમ ચક્ષુએ 
દરન્ટ ડરનારને વધારે અરકર અતે અહતમરમલુતદ તરક ૧કુ ને વછુ બેચવને સહતયક(ર 
થાય તે માટે જિનમૃર્તિને તે બરાબર બંધખેમતાં રહે તેવું ધ્યાન દેવાની આવશ્યકતા છે.' 

વળી આ ચિત્રો! મષ્યેની પુસ્ષ તથા સ્ત્રીતી આકૃતિઓના કપાળમાં ૪ આવા આકારનું, 
પુસ્ષાના કપાળમાં 1/ આવા આકારનું અને કેટલાક દાખલાઓ માં 3 ત્રણુ લીટીઓ સહિતનું 
તિલક ભ૯તેવામાં આવે છે. સ્ત્રીના કપાળમાં ૦ ગાવા પ્રકારનું જે તિલક ન્નેવામાં આવે છે તે 
પ્રનમાં આજે પણ નેમનું તેમ ચાલુ છે; પરંતુ પુસ્ષાના કપાળમાં 1| આવા પ્રકારનું જે તિલક 
જૂનાં ચિત્રોમાં જવામાં આવે છે તે પ્રથા તે સમયના રીતરિવાજેતું સમર્થન ભલે કરતી હોય, 
પરંતુ આજે તે જેનોમાંથી તાખૂદ થએલી છેવા હતાં પણુ તેનું અનુકરણ વૈષ્ણુવ સંપ્રદાયમાં જેમનું 
તેમ કાયમ રહ્યું છે. પ્રાચીન જેન વિષયે! સંબંધીનાં ચિત્રોમાં તેમજ અમદાવાદમાં નામજી ભૃદરની 
પોળના દેરાસરના ભૂમિગ્રહમાં આવેલી વિ.સં, ૧૧૦૨ (ઇ.સ. ૧૦૪૫)ની ધાતુની જિનમૃતિના તથા 


૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 


પંદરમા સૈકાના ધાતુના ખે પંચતીમેના પટે માંતીઃ જિનમૃતિના કપાળમાં પણુ આવા 1” પ્રકારનું તિલક 
મળી આવતું હોવાથી આપણે સછેજે અનુમાન કરી શકીએ કે પદરમી સોળમી સદી સુધી તો 
ગુજરાતનાં પુસ્ષપાત્રો, પછી તે જેન હૅ। કે વૈષ્ણવ, પોતાના કપાળમાં આવા 1) પ્રકારનું તિક્ષક કરતાં 
હોવાં જેઈએ, તે પ્રથા ક્યારે નાબૂદ થઈ તેનું ખરેખફં મૂળ શોધી કાઢવું મુશ્કેલ છે, પરંતુ એટલું 
તો ચોક્કસ છે કે મિ. મહેતા કહે છે તેમ, પ્રાચીન ચિત્રોમાં મળી આવતાં આવા 1] પ્રકારનાં તિલકો 
કોઇ સંપ્રદાયનાં ઘોતક નહોતાં. તીર્થકરેનાં ચિત્રોમાં બૈને પ્રકારનાં તિલકો મળી આવે છે. સાધુ 
અગર સાધ્વીના કપાળમાં કોઈ પણુ જાતનું તિલક જવામાં આવતું નથી, સાધુઓ અને સાધ્વા- 
એનાં કપડાં પહેરવાની રીત તદન જુદી જ દેખાઈ આવે છે, કારણુકે સાધુઓના એક ખભે! 
અને માથાના ભાગ તદન ખુલ્લે -વસ્ત્ર વગરને। હોય છે; ન્યારે સાધ્વાએને પણુ માથાને ભાગ 
ખુલ્લે હવા છતાં તેએનું ગરદનની પાઠળ અને આખું શરીર કાયમ કપડાંથી આચ્છાદ્તિ થએલું 
હેય છે. પ્રાચીન ચિત્રોમાં રાજમાન્ય વિઠાન સાધુએ સુવર્ણ ચિહાસન ઉપર બેઠેલા દેખાય છે, તે 
ઝે સગયની મયથાની રજુઆત ચિત્રકારે ચિત્રમાં કરી બતાવ્યાની સાળિતી છે.૧ 

મામલ સમય પહેલાંના એક પણુ જૂના ચિત્રમાં ત્રીઓના માથા ઉપર એઢણું અગર 
સાડી એઢેલી જણાતી નથી. સ્રીએ ચોળી પહેરે છે, પણુ તેઓના માથાનો ભામ તદન ખુલ્લે 
હોય છે, આ ઉપરથી ગુજરાતમાં સ્રીઆએ માથે એવાને ચાલ મોગલ રાન્ય પછીથી શરૂ થએલે। 
હેય એમ લાગે છે. મોગલ સમય પહેલાંના દરેક ચિત્રમાં ત્રીઓની માકક પુરુષોને પુ લાંબા વાળ 
હોય છે અને તેઓએ અંબોડા વાળેલા જૂનાં ચિત્રોમાં દેખાઈ આવે છે. વળી પુરુષો દાટી રાખતા 
અને કાનમાં આભૂષણો પષ્યુ પહેરતા.૨ સ્્રીએએ માથે એવાને અને પુસ્ષપોએ ચોટલા તથા દારી 
કારી નખાવત્રાનો શ્વાજ મેો।મલ રાન્ય અમલ પછીથી જ ગુજરાતમાં પડેલો હેય એમ લાગે છે. 


૧ “એક દિવસ પ્રાત:ક।ઉને વિષે કુમારપાળ ૭૨ સામંતે।, ૩૬ રાજડકુળો અને ખીજ અનેક કવિ, વ્યાસ, પુરોહિત, રાજગુરુ, 

મંત્રી વગેરે પરિજત સહિત રાજસભામાં સુવણના પુસ્ષપ્રમાણ આસન ઉપર બેઠેલો! હતે, તેવામાં તેઝે કાંચનમય આસન 

ઉપર બેટેલા હેમચંદ્રાચાર્યને કહયું. . , .'--કુમારપાલ પ્રબંધ ભાષાંતર, પૃષ્ઠ ૧૦૯. 

૨ “આ પુસ્ષને માથું તો છે નહે અને આ બડીઓ એનાં કેશાકિ લક્ષણ કહે છે એ મે!ડું આશ્ચર્ય છે, એમ વિચારી કુમાર- 

પાળે તેમને પૂછષ', એટલે તેમણે તેમને કહ્યું ક હૈ નરોત્તમ સાંભળે . . , પૃષ્ઠે ધસારો છે તેથી વેણીનું અનુમાન થાય છે, 

સ્કંધે ઘસારા છે તેધી કર્ણાભરણુતી લક્ષ્મી પ્રકટ થાય છે, છાતી બધી ગોર છે, તે ઉપરથી લાંબી દાઢી હશે એમ જણાય છે,' 
--ચારત્રસુદરગણિકૃત કુમારપાળ ચરિત્ર ભાષાંતર પા. ૪૧ (પંદરમી સદી? 
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ચિત્ર ૧ રેવી સરમ્વતી --સરસ્તતી દેવી તું આ ચિત્ર ખંમાતના શાંતિનાથના ભંડારતી પ્રત મધ્યેતું છે, 
પ ર અને પ્રે. ભાઉનના 
લખેલા “કાલકકથા' 
નામના અંગ્રેજ પૃ- 
સ્તકમાંથી તેઓની 
પરવાનગીથી લેવામાં 
આવ્યું છે, 
સરસ્વતીના આ 

ચિત્રનું વણુન આપતાં 
પ્રો. બાઉન આબ 
જણાવે છઃ દેવી સર- 
મ્વતી (અમર ચકે- 
કરી?) પહેલાં મારા 
તરફથા “ઇન્ડિયન 
આટ એન્ડલેટસ વી. 
૩ (ઇ.સ.૧૯2૯)ન! 
પાના ૧૬ પર પ્રાસદ્ધ કરવામાં આવેલું ચિત્ર નંધર ૧ જે પ્રતમાંથી લેવામાં આવેલું છે તે જ પ્રતમાંથી. 

આ ચિત્ર ચાર હાથવાળી દેવીનું છે. તેના ઉપરના બંને હાથમાં કમળતાં ફૂલ છે તથા 
નીચેના બંને હાથમાં અનૃકમે અક્ષસૃત્ર (જપમાળા) અને પુસ્તક છે. દેવીની આગળ ડાળ|ી બાજુએ 
હૈસ પક્ષી ચીતરેલું છે. દેવીની જમણી બાજુીગે દ્દેસકન્‍ અને ડાબી બાજુએ શુમંજ₹ નામના ખે 
પુરુષો બે હસ્તની અંજલે જેરીને સ્તુતિ કરતા દેખાય છે. 

મિ. લાન આ ચિત્ર સરસ્વતી (અગર ચક્રેશ્રરી?)તું હોવાની શકા ઉડાવે છે, પરતુ હંમ 
પક્ષીની રજુઆત આપણને સાબિતી આપે છે કે એ સરસ્વતાનું જ ચિત્ર છે. વળી આ વિત્રમાં 
જે વસ્તુઓતી રજુઆત તેના હાથમાં નનેવામાં આવે છે તે પ્રમાણેનું જ વણન મનચજીતિ નામના 
એક વિદ્દાન જન સાધુઝે રચેલા ખ્રીશારટાસ્તોત્રમાં છે.૨ 

નંબર ૧ના આ ચિત્રતી એકએક આકતિ નણે એક જ ઝટકે આલેખવામાં આવા લોય 
એેમ લાગે છે, છતાં તેની પાછળ સ્વસ્પતું સંપૃણું ભાન પ્રત્યહ્મ થાય છે, એ, કલાકારનું પીછી 
ઉપરનું અદ્ભુત પ્રભૃત્ત અને છટા બતાવી આપે છે. ૬ૃત્તાંતતી [વિગત જરા પણ્‌ ચૂકયા વિના 





મ! 
શ ઝં 
| 
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ચિત્ર ૧ : રવી સરરવતી (વ. સ. ૧૧૮૪) 


૧ 11૯ ઇતતંવંહ્ડડ કેતા'શક૫રા (હા' €1 તરા લડતા?) ૨૦03 લટ કસાબ ઊ 5. સક શિરા ઇ 1. ”લાઉઇાળાકાંઇ 
80015 ૯ત 90 116 11 તતા 1 લાત 1 લાલા વડ પ૫ હાં 11. [00. 16 1. 1029. 
--11॥લ૯ કાળા ઊં 1ષ્તાંતાદ, [: 116. 
૨ વરટ્ટ્કિળવાદુષતાલજા, વિશવર્વાતજરાવિતપુહ્તિવા । 
ઝમચપાળિવયોઝ્પ્રતામ્દુઞા, દ્શિતુ મેંડમિત/તિ સરઘ્યતી 11૪1] મ૦ વાન %1૦ સવ સામ ૨ પ્રણ ૧૨૮ 
ભાવાર્થ--વરદાનરેનારી મુદ્રાવાળી તેમજ'જપમાળાને ધારણ કરેલા દક્ષિણ હસ્‍્તવાળી; વળી નિમેળ ડાબા હાથમાં પુરતક 
રાખ્યું છે એવી તેમજ બંને કરકમળ વડે કમળને ધારણ કર્યું છે એવી સરસ્વતી મને મનોાવાંછેત અપે, 


૨ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
આલેખાએલાં, સુશોભન અને સુરચનાના નમ્રનાટપ આ ચિત્ર છે. તેમાં યે સરસ્વતીની ઊભી 
મૃર્તિનું દેહસીટવ અને અંગોબેમ અલૌકિક પ્રકારનાં છે. 


શ્િત્ર ૨ શ્રાહેમચૈદ્રસૃરિ, શિષ્ય અનં પરમ [રહત કુમારપાળ--ખંભાતના શાંતિનાથ ભડાગની દશવૅકાલિક 
બ જજ હર ન તે લધુબ્ત્તિની ચં. ૧૨૦૦ (સ. ૧૧૪૨)માં લખ્ખા- 
છિ... એલી તાડપત્રની હસ્તલિખિત પ્રતના છેલ્લા પાના 
ઉપરથી આ ચિત્ર લેવામાં આવેલું છે.ર? ચિત્રમાં 
ડાબી બાજુએ મિહાસન ઉપર ખેડેલા આચાર્ય 
થીહેમચૈદ્રસુરિ, જમષખા હાથમાં તાડયત્ર રાખીને, 
મામે ખેકેલા પોતાના શિષ્ય થીમરહેદ્રસ્રરિને પાટ 
આપતા હોય તેમ લાગે છે, કારણકે આ પ્રત 
તેઓથીના પડન નિમિત્તે લખાવવામાં આવા 
હોવાનો ઉલ્લેખ છે. મહેદ્રસરિતી પાછળ બે હાથ 
ભતડીને ઊભેલાં જે ઝ્રહસ્થનીં આકૃતિ ચાંતરેલી 
[ચવ ર : શ્રીહેમચંદ્રસૂરિ, શિષ્ય અને પરમાહત કુમારપાળ દેપ્પાય જતે ન ધણું 52૮ | ગૂજરેશ્રર કુમારપાલની 
(વિ, સં,૧૨૦૦) હેય તેમ લાગે છે. થ્રાહૅમચંદ્રચ્ૃરિની આગળ 

સ્થાપનાચાર્ય છે તથા મસ્તક ઉપરતી ૭તમાં ચંદરવો ચીતરેલે જણાય છે. 





(ચિત્ર ૩ ચિત્ર ન. રેનો! મો? ભાગ ધસાઇ ગએલે લેવાથી ગજરાતના સપ્રસિદ્ધ કલાક!ર થી 

કરન રવિશંકર રાવળ પાસે તેના આદ્ય રવરૂપની 
મા, ક પૂ ઇવ કૂ ઘ- 
રેખાવલિઓએ પૃખ્‌ કરાવીને અત્રે રજુ કરી છે. 


ચિત્ર ૪ અપ્રતિચકા (ચક્રેશ્રી)-વિઘયાદેવી પ; 
મંત્ર: કુજ્ઞાં અપ્રતિસકાય ઝં નમઃ ; નિરંતર હાથમાં 
ઝો ચક હોવાથી ચક્રેશ્રરી; પ્રતનું પાનું ૮૩; ચિત્રનું 
કદ ૧૩-૨૩ ઈચ; પૃદ્ભૂમિ વાદળી; ચાર હાથ; 
ચારે હાથમાં ચક; શરીરને વણુ તષાવેલા 
સુવર્ણ જેવો; મુકટનો વણે સુવણ્‌; કંચુકી લીલા 
જ રંગના; ઉત્તરીય વસ્ર કાળા રંગના પટાવાળું 
નણ 3 ; ખાનના અપણ [ચિત્ર ઉપરથી, તેનું આચ સ્વરૂપ સકેદ; ગૃસ્ડના વાહન ઉપર ભદામને મેટ ક; 





કહપીને કરૈયું રૈખાલેખન ચકેશ્રરીની મે।ટી માનષી કદની મૃતિ શત્રંજય 
પર્વત ઉપર છે. 


ઝ--ટ...::સા- ટાઇન: 


8 તેની પ્રશશિત નીચે પ્રમાગે છેઃ-- 

|| મમત મજાધ્ી | યંવથ ૧૬,૧૦૦ (5૨૦૩) વશ શ્રાવણ સુરી ૪ શુદ દિસે સળટિ | જવુરવત્તન 
ઘમહ્ય] શજાયની વૃતગ્રય પરા [જ] . . . ' ચાશ્ત્રિયૃરાસળિ લરલ્વસી થિયામિષાન . . . . . [1 ]૧% 
પ્રતિયોષ% શન . , . . યોધ સિર્ળાતન તૂશમિવ ૩યોતકર . . . . [8 દેટતૂરિમિ: શિવ્ય ૫ટનાથ | . 
[બીરેન] ચંટ્રેળ સદતતર દેતો રવવેદાણિક છઘુવતિ જિન્ાવિસનસિસિ॥ છેસજ પાટકચો: || છમ મવત 
[શિવ મવ્ણુ ટા! ।81| 
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૪ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
ચિત્ર ૫ પુર્ષદત્તા (નરદત્તા)-વિદ્યાદેવી ૬; મંત્રઃ 3 વાં વુદ્વટજ્તાથે ઝ તતઃ 1 ; મનુષ્યને વરદાન વગેરે 
ઇચ્છિત વસ્તુ આપનાર હોવાથી પુસ્પદત્તા; પ્રતના પાના ૮૩ ઉપરથી; ચિત્રનું કદ ૧%ર૨ર ઇચ; 
પ્ર#ભુમિ સીંદુરિયાં રાતા રંગની; ચાર હાથ; ઉપરના જમણા હાથમાં તલવાર અને ડાબા હાથમાં 
ખઢક (હાલ), તથા તીચૅનો જમણા હાથ વરદ મૃદ્રાએ અને ડાબા હાથમાં માતુંલેગ (બિન્નેરા)નું 
કળ1; શરીરનો તથા મૃકૃટનો રમ સવણ; કંચુકીનો રંગ લીલે।; ઉત્તરીય વસ્રર ધોળાં ટપકાંતા 
ભાતવાળું લાલ રંગનું; મહિષી (બૈસ)ના વાહન ઉપર ભદ્દાસને ખેટક, 
ચિત્ર ૬ બહમાશાંતિ યક્ષ--પ્રતનું પાનું ૨૨૪૭; ચિત્રનું કદ રટુઝરરું ય; પૃદભૂમિ સીંદુરિયા રાતા 
ડગની; દેખાવથી વિકરાલ; ચાર હાથ; ઉપરના જમણા હાથમાં છત્ર તથા ડાબા હાથમાં દંડ, 
અને નીચૅના જમણા હાથપાં પુસ્તક તથા ડાબો હાથ વરદ મુદ્દાએ; શરીરનો વણુ પાળા; હંસના 
વાહન ઉપર ભદ્રાસને બેડક; મૃકૃટમેડિત જટા. બહ્મશાંતિ યક્ષની માન્યતા ઘણી જ પ્રાચીત છે. 
એક માન્યતા એવી છે કે મહાવીરને વધે માનપુર (હાલના વઢવાણુ)ની પાસે યક્ષના મંદિરમાં જે શલ- 
પાણિ યક્ષે મિથ્યાદણ્ટિ અવસ્થામાં ઉપસર્ગ કર્મો હતો, તે જ શલપાણિ યક્ષ પછીથી સમકિત 
પામ્યા અને તે જ બ્રહ્મશાંતિ યક્ષ તરીકે એ(ળખાવા લાગ્યો, 
શિ ૭ અંબાઇ (અંબિકા)--પ્રતના પાના ૨ર૭ ઉપરથી. વિ. મં, ૧૨૪૧ (ઇ. સ. ૧૧૮%૪)માં 
પ્રાચીન ગુજરાતી ભાષામાં ભરતેશ્વર બાહબલિ રાસની રચના કરતાર થ્રીશાલિભદ્રસરિએ રચેલા 
ખૃદ્દિરાસતી શરૂઆતના મંગલાચરખ્‌માં અંબિકાનો અંબાઇ નામથી જ ઉલ્લેખ કર્યો છે, જે તીચે 
પ્રમાણે છે.? 
'પૃણુમવિ દેવિ અંબાઇ, પંચાણુણુ ગામિણિ વરદાઇ,, 
જિણુ સાસણિ સાંનિધિ કરપ્ર સંમિષિ 
સુર સામિણિ તું સદા સોહાગિણિ. 

અંબા એટલે માતા-જનની, જેવી રીતે માતા પોતાના સંતાન ઉપર વાત્સલ્યભાવને 
ધરનારી હેય છે તેમ અંબકા પણ ભક્તજનોનું વાત્સલ્ય કરવાવાળી હોવાથી તેનું અંબાઇ-અંબકા 
નામ સાથક છે. આ ચિત્ર ચીતરનાર ચિત્રકારે તેના જમણા હાથમાં પુત્ર રાખીને તેના તરક 
વાત્સલ્યભયૉં નયનોાએ નિહાળી રહેલી ચીતરીને અતે તેના ડાબા હાથમાં પરમ મંગલરૂપ આંમ્રલુંબા 
આપીને તેના નામતી સાર્થકતા સિદ્ધ કરી બતાવી છે. અંબિકાદેવીના પૂર્વભવ વગેરેનું વબન શ્રીજિન- 
પ્રભસૂશિએ 'વિવિધતીર્થકલ્પ' નામના મંથમાં “અંબિકાદેવી કલ્પ'માં કરેલું છે," અંબિકા દેવાની 
પણ્‌ ભિન્ભિન્ન પ્રકારની સુંદર મૃતિએ, સુંદર ચિત્રો તથા ભિન્નભિન્ન પ્રકારના સ્તોત્રો, મંત્રો, 
મૈત્રો વગેરે મળી આવે છે, પરંતુ વિર્તારભયથી તે અત્રે નહિ આપતાં મારા તરફથી અન્યત્ર 
પ્રસદ્ધ કરવામાં આવેલ છે.૧ 
ચિત્ર ૮ સરસ્વતી--પ્રતના પાના ૧ ઉપરથી; ચિત્રનું કદ ર%રરૈ ઇચ; પૃદભૂમિ ધેરા રાતા રંગની; 
ચાર હાથ; ઉપરના જમણા હાથમાં કમળ, તષા ઉપરના ડાળા અને નીચેના «મષ્યાં હાથમાં 
વીણા; નીચેના ડાબા હાથમાં પુસ્તક; કમળના આસન ઉપર ભદ્દાસને ખબેદંક; વાહન હંસનું; 
શરીરનો વણે ગૌર (સફેદ); કંચુકી લાલ; મુકૃટનો રંગ લાલ રગની ભાતવાળે પીળે!. સરસ્વતી વિષે 


૪ જેન ગૂક કડ ભા. ૧. પૃષ્ઠ ૨. 

પ “અઆંમ્બકારેવી કલ્પ' નામને આખો કલ્પ મૂળ પ્રાકૃત તથા ગુજરાતની બાષાંવર સાથે ખપ્પભટ્ટસૂરિકૃત 'ચતુર્વિ3ાતિકા' 
નામના ગ્રૉથધના પાના ૧૪૫ ધી ૧૪૯ ઉપર આપેલે। છે, 

હ જુએ “ખીમૈર્વવજ્ઞાવતી ૧ઈ્ધ નામનો જેન મંત્રશાસ્રને ગ્રેધ, 
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ચિત્ર ૮ : સરવસ્તી (વિ. સ. ૧૨૧૮) 

જુદાજુદા પ્રકારની સુંદર મૃતિએ, જેન મંદિરોમાં અને તાડપત્રની તેમજ કાગળની હસ્તલિખિત 
પ્રતોમાં જદાજદા પ્રકારનાં ચિત્રો, તથા જનસાહિત્યમાં જુદાજુદા પ્રકારનાં ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૂપોની કલ્પ- 
નાઓ જેટલી વિગ્તૃત સ્વરષમાં મળી આવે છે તેટલી ભારતના બીશ્ન કે સંપ્રદાયમાં મળી આવતી 
નથી. સરસ્વતીની મૃતિઓ, ચિત્રો તથા સ્વરૂપોને લગતો એક જુદ્દોજ વિસ્તૃત નિબંધ મેં તૈયાર 
કયો છે જે “જૈન સત્યપ્રકાશ' માસિકમાં છપાએલ છે, એટલે આ પ્રસંગ અત્રે ૪ સમાપ્ત કર્ફ 
છું. સરસ્વતીની સૌથી પ્રાચીન મૂર્તિ મથુરાના કંકાલીટીલામાંથી મળી આવી છે.૭ 

ચિત્ર € “પ્રભુ થ્રીમહાવીરનું ચ્યવન'--પૃષ્પોત્તર વિમાનમાંથી વીસ સામરેપમનું આયુષ્ય પૂર્ણ 
કરી સ્યવ્યા-ચ્યવીને શ્રીમહાવીર ભગવાન બાહ્યાણુકુંડમામ નામના નમરમાં કોડાલગોત્રી ત્કપભદત્ત 


છ 116 11011 દાત ઊજાા'લ 1૯૪૩1 '૦ક૯ા1ડ જસ લ્યા લીટ્લ્ડ કાકાાટ ૦ ઉતાજકપતાં, ઇટ #તતતલ્ક 601 
50૯૯01 જ્ઞા1તં ]લ્લા 11110, 101 13 1889 લા 1૯ કા ૦ લલકાર 1010101૯ 11 110૦ 110૫1, 
પ1 11 ક૦૯ા1૧ 10૦ 1710૯ લાતા ણલ્ત 10 ઘાલ 5૪ લાસા॥ઈંલા કલા. 

111૯ #૦તતલ્કક 1ક કા1૦૫#1 કાદા ટિ કવાાતાલત, પરશ ઊલા' 11૯૯8 10, 01 ત 1લાસાાફટાજષા' [૩૯€- 
લ્કાતા, 1બાંતા ણ લ 11115011121 11 11 1લી ઊતાા1તં. 110૯ 1ણ લાત, પ્રાણી પ્હષ જાંડલત, ઊલક 
7 /05#. 776 #₹ઘ# ક તાળ લત 70 ઇટ” કઇ] લ૯૪૯તઇટબ્ત «8/7 ૯3', 2 5781 તલા તહાં 
પ111 ઊજા તો 'લ્કકલ્ 11 10118 કાજ્ાલક ૦1 લ્લ કાતલ, 11૯ તાલાલા ૦ 1 લી પ્લસ ત 11110 
ભાઉ 101તંક ક જા" - 110૯ ત્ાાલાતંજા1 01 11૯ 118111 1ર 1 5 તાંક લશ લવ ॥ લતબા તાાંઉા.' 

--કજ્ઞાપાલ્ક 01 કજ્ઞા'સકપતાાં જાઉં લ 1લા1શાદ' [160€. 99 [000૯ 56 11 ડમ 41 508 દાહ 
૦001લા /ધા1તૃપાંદાલ્ક 01 ઊણપ તલ. 1901), 91 1/. /. છા 1. €. ક. 


ટ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
બાહ્મખ્યુની સ્ત્રી દેવાતેદા જે જાલંધરગોત્રો છે, તેની કૃક્ષિમાં ગભેસ્પે ઉત્પન્ન થયા. આષાઢ સુદિ 
૬ ના દિવસની મધ્યરાત્રિના સમયે અને ઉત્તરાકાલ્ગુની નક્ષત્રને ચંદ્રના યોગ થયે! હતો તે વખતે 
પ્રભુ દિવ્ય આહાર, દિવ્ય ભવ અને દિવ્ય શરીરને ત્યાગ કરી ગભમાં આવ્યા. 

' શ્િત્રમાં પભાસન ઉપર પ્રભુ મહાવીરની મતિ જિરાજમાન કરેલી છે. આજે જેવી રીતે 
જિનમંદિરમાં મૃતિને આભૃષણાથી શણગારવામાં આવે છે તેવી જ રીતે ચિત્રમાં પણુ મૃતિને માથે 
મુકૃ#, બે કાનમાં કુંડલ, ગરદનમાં કંડે, હદય ઉપર મોતીનો અગર હીરાના હાર, બંને હાથની 
કોણીના ઉપરના ભાગમાં બાજુબંધ અને બંને કાંડાં ઉપર ળે કડાં છે; હાથની હથેળાએ। પલાંદી 
ઉપર મૂકીને ભેગી કરી છે અને તેના ઉપર સોનાનું થીકળ વગેરે ચીતરવામાં આવ્યું છે; મૂતિ 
પદયાસને જિરાજમાન છે; મૃતિના આજુળાજીં પરિકર છે, 

અહીં એક પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થઈ શકે છે કે «યારે તથકરનું ચ્યવન થાય છે ત્યારે શરીરની 
કોઈપણ #તતની આકૃતિ તો હોતી નથી અને તીર્થકર નામ કમનો ઉદય તો તેએએ શ્રમખુપાણાં 
અંગીકાર કર્યા પછી કૈવલ્યનજ્ઞાનની પ્રાપ્તિ થયા પછી સત્તામાં આવે છે, તો તેએ ના ચ્યવનને પ્રર્મંગ 
દર્શાવવા તેએની મૂર્તિ મૂકવાનું કારણુ ચું? 

જેન સંપ્રદાયના અનુયાયાએ દરેક તીર્થેકરનાં પાંચ કલ્યાણુકા એક સરખા જ મહત્ત્વનાં 
માને છે. પછી તે ચ્યવન, જન્મ, દીક્ષા, કેવલ્ય કે નિર્વાણુ હેય; અને તે સધળાં યે સરખા જ 
પવિત્રહેવાથી ગુજરાતના પ્રાચીન ચિત્રકારે પાંચે કલયાણકે દર્શાવવા માટે જુદીજુદી કલ્પનાઓ કરી 
અમુક પ્રકારની આકૃતિઓ નકકી કરેલી હેય એમ લાગે છેં; કારખુકે જેવા રીતે આપણને અહીં 
ચ્યવન કલ્યાણકના મિત્રપ્ર્મમમાં પ્રશ્ન ઉદ્ભવે છે તેવા જ રીતે નિર્વાગ કલ્યાણુકના ચિત્રપ્રમંગમાં 
પણુ ઉદ્ભવવાને જ, કેમકે પ્રભુ નિર્વાણુ પામ્યા પછી તેએને શરીર કે આકૃતિ વગેરે કાંદ હોતું 
નથી. હવે આપશે પાંચે કલ્યાખૂકોમાં પ્રાચીન ચિત્રકારેએ કઇક કલ્પનાકતિએ નકકી કરેલી છે 
તે મંબંધા વિચાર કરી લએ એટલે આગળના આ પાંચૅ પ્રસંગોને લગતાં ત્માં શંકા ઉદ્ઉવવાનું 
કાર્‌ણુ ઉપસ્થિત થાય જ નહિ. 


૧ ચ્યવન કલ્યાણક--આ પ્રસંગ દર્શાવવા .માટે પ્રાચીન સિત્રકારો હમેશાં જે જે તીર્થ- 
કરના ચ્યવન કલ્યાણકનોા પ્રસંગ હેય તેના લેછનત સહિત અને કેટલાંક ચિત્રામાં તો તેએના 
શરીરના વણુ સહિત તે તે તીર્થકરની મૃતિની પરિકર સહિત રજુઆત કરે છે. (જાએ ચિત્ર ૯). 

ર જન્મ કલ્યાણુક--આ પ્રસંગ માટે જે જે તીર્થકરના જન્મ કલ્યાણકને પ્રસંમ દશો- 
વવાને। હેય તે તે તીશકરતી માતા અને ગક નાના બાળકતી રજુઆત કરે છે. (જુગમા ચિત્ર ૧૧). 

૩ દીક્ષા કલ્યાણુક--જે જે તીથેકરના દીહ્વા કલ્યા'શુકનો પ્રસંગ દર્શાવવાનો હોય તે તે 
તીરથેકરેની, ઝાડ નીચે બેસી એક હાથથી ચોટલીનેો પૅચમૃછ્ટિ લોચ કરતી આકૃતિની અને પાસે 
બે 'હાથ પહોળા કરીને કેશને પ્રહગુ કરતા ૬ન્‍દ્રની રજુઆત ચિત્રમાં તેએ કરે છે. (જાએ ચિત્ર ૨૮). 

૪ કેવલ્ય કલ્યાણુક--જે જે તીર્થકરના કેવલ્ય કલ્યાણુદનો પ્રસંમ દર્શાવવાનો તેનો આશય 
હાય તે તે તીથેકરના સમવસરણુની રજુઆત તેએ કરે છે. (જુગ ચિત્ર ૧૩). 

પૂ નિર્વાણ કલ્યા્ક --જે જે તીથેકરના નિર્વાણુ કલ્યાણુકતે! પ્રર્મ દર્શાવવાને! હય તે તે 
તીર્યકરના શરીરના વ્ણુ તથા લંછન સાથે તેઓની પદ્માસનની ખેટકે વાળેલી પલાંદી નીચે સિદ્ધ- 
શીલાની (બીજક ચંદ્રમાના આકાર જેવી) આકૃતિની તથા બંને બાજુમાં એકેક ઝાડની રજુઆત 
મ્રાચીન ચિત્રકારો કરતા દેખાય છે. (જુઓ [ચિત્ર ૧૨). 
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જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
શ્વિત્ર ૧૦ ગુરુ મહારાજ શિષ્યને પાટે આપે છે--ઉ૦ ફે।૦ ધન બેંડારની પ્રતમાંથી. આ પ્રતમાં 
ચિત્રકારનો આશય મહાવીરનાં પાંચે કલ્યાણક દર્શાવવાનો છે, તેમાં બાકીના ચ્યવન, જન્મ, કેવલ્ય 
અને નિર્વાણુ કલ્યાખુકના પ્રસંગો તો તેણે પ્રાચીત ચિત્રકારોની રીતિને અનુસરતાં «7 દોરેલા છે, 
પરતુ દીહ્ન! કલ્યાણુકના પ્રચંગમાં પંચમૃદ્િલિચના પ્ર્મંગને બદલે આ ચિતમાં જન સાધુભનું 
દીક્ષિત અવમ્થાતું ચિત્ર દોરેલું છે. 

ચિત્રની અંદર્‌ મજ*યમાં છતમાં બાંધેલા ચદરવાની નીચે ભદ્રાસન ઉષર ખેડેૅલી આકૃતિ 
આચાર્ય મહારાજની છે. ધણું કરીને તે આ પ્રત લખાવવાને ઉપદેશ આપનાર આચાર્ય મહારાજની 
હશે. તેમાના જમણી બાજુનો એક ખભે ઉધાડોા છે. જમણા હાથમાં સૃહપત્તિ રાખીને તથા 
ડાબો હાથ વરદ મદાએ રાખીને, સામે હાથમાં તાડપત્રનું પાનું પકડીને બેડેલા શિષ્ય-સાધુને કાંપ 
સમન્નવતા હોય એમ લાગે છે. ગુસુ અને શિષ્ય બંનેની વચમાં સહે? ઉપરના ભાગમાં સ્થાપનાચાધેની 
રેજાઆત ચિત્રકારે કરેલી છે. ભદ્દાસનતી પાછળ એક શિષ્ય કપડાના ટુકડાથી ગુરુની શુક્નપા 
કરતો દેખામ છે. 
ચિત્ર ૧૧ પ્રભુ થીમહાવીરનો જન્મ--ઉપરેક્ત પ્રતમાંથી. 

જે વખતે ગ્રહો ઉચ્ચ સ્થાનમાં વર્તતા હતા, ચંદ્રને! ઉત્તમ મેગ પ્રાપ્ત થયે। હતે।, સર્વત્ર 
સૌમ્યભાવ શાંતિ અને પ્રકાશ ખાલી રહ્યાં હતાં, દિશાએ।માં અંધકારનું નામનિશાન પણ ન હતું, 
ઉલ્કાપાત, રજે9જ્રિ, ધરતીકંપ કે દિગદાહ જેવા ઉષપદ્રવોનો છેક અભાવ વર્તતો હતો, દિશાએના 
અંત પર્યત વિશદ્ધે અને નિર્મભતા પથરાએલી હતી, જે વખતે સર્વ પક્ષીએ પોતાના કલરવ વડે 
જયજ્ય શખ્દના ઉચ્ચાર કરીં રહ્યાં હતાં, દક્ષિષુ દિશાને સુગંધી શીતળ પવન, પશ્વીને મંદમંદપણે 
સ્પર્શ કરતો, વિશ્વના પ્રાણીઓને સુખ-શાંતિ ઉપનનવી રહ્યો હતો, પૃશ્વી પણુ સવ પ્રકારના ધા- 
ન્યાદિધી ઉભરાઈ રહી હતી અને જે વખતે સુકાળ આરોગ્ય વગેરે અનુકળ સંયોગાથી દેશવાસી 
લોકોનાં ઉૈયાં હના હિંડોળે ઝૂલી રહ્યાં હતાં, તેમજ વચંતોત્સવાદેની કીડા દેશભરમાં ચાલી રહી 
ઇતી, તેવે વખતે, મષ્યરાત્રિને વિષે ઉત્તરાધાલ્મુની નક્ષત્ર સાથે ચન્દ્રના યોગ પ્રામ થતાં આરે- 
ગ્યવાળી ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ બાધારહિતપણે આરેગ્ય પુત્રને જન્મ આપ્યો. 

ચિત્રમાં સુવણુના પલંગ ઉપર બિછાવેલી, વિવિધ «નતિનાં ફૂલોથી આચ્છાદિત કરેલી; સુગંધી- 
દાર શય્યા ઉપર ત્રિશલા ક્યંત્રિયાણો સૃતાં છે. જમણા હાથે પ્રભુ મહાવીરને બાળક રૂપે પકડીને 
તેમના તરફ-સન્મૃખપ જપ્ત રહેલાં છે. તેમના જમણા હાથ નીચે તકીએ છે. તેમનું સારૂં યે શરીર 
વસ્રાભૂપષણેથી સર્સન્જત છે. તેમના ઉત્તરીય વસ્ર-સાડી-માં હંસષક્ષીની સુંદર ભાત ચાતરેલા કે. 
તેમનો પોષાક ચાદમા સૈકાનાં શ્રીમંત વૈભવશાળી કડુંબોની સ્ત્રીઓના પહેરવેશનેો સુંદરમાં સદર 
ખ્યાલ આપે છે. પલંગની નીચૅ પાણીની ઝારી તેમજ પલંગમાંથી ઊતરતી વખતે પગ મૂકવા માટે 
પાદપીદ-પગ મૃકવાનો બાળ્ેડં-પણુ ચીતરેલ છે. ઉપરના ભાગની ઇતમાં ચંદરવો પણુ બાંધેલે! છે. 
ચિત્ર ૧૨ પ્રભ થીમહાવીરનું નિર્વાણુ--ઉપરેક્ત પ્રતમાંથી જ. 

શ્રમણુ ભગવાન મહાવીરે જે વર્ષાકાળમાં મષ્યમ અપાપાપુરીને વિષે હર્તિપાલ રાજાના 
કારકુનોની સભામાં છેલ્લું ચોમાસું વર્ષાત્રકવુમાં રહેવા માટે કયું, તે ચોમાસાને ચોથે મહિને, 
વર્ષાકાળને સાતમે પખવાડિયે એટલેકે કાતિક માસના (ગુજરાતી આસા માસના) કૃષ્ણુ પષ્મવાડિયામાં, 
તેના પંદરમે દિવસે (ગુજરાતી આસો માસની અમાસે), પાછલી રાત્રિએ કાળધર્મ પામ્યા, તેઓ 
સિદ્ધ થયા, ખબુદ્દ થયા. 

પ્રભુ મહાવીરની મર્તિ, જે પ્રમાણે ચિત્ર નં. હમાં વળવી ગયા તે પ્રમાણેનાં આભૂષણો 
સહિત ચીતરેલી છે. નિર્વાણુ કલ્યાણ્‌કનો પ્રર્મંમ દર્શાવવા ખાતર મિદ્ધશિલાની આફત અને બંને 


જેન ચિત્ર-કલ્પલતા ? 
બાજુએ એકેક ઝાડ વધારામાં ચીતરેલાં છે. આ ચિત્રની પૃષ્ઠભૂમિ સીંદુરિયા રાતા રગની છે. 
સિદ્શ્ીલાના રગ સફેદ છે. આજાુબાજીનાં બંને ઝાડનાં પાંદડાં લીલા રંગનાં છે. આ ઝાડનાં પાંદડાં 
ચિત્રકારે એટલાં બધાં બારીક અને સુકોમળ ચીતરેલાં છે કે તેના સંપૃણુ ખ્યાલ આ હાક ોન 
ચિત્રથી કોધ્ટપણુ રીતે આવી શકે નહિ. અમદાવાદમાં લાલ દરવાજે આવેલી સીદીસેયદની મસ્જિદની 
દીવાલમાં કોતરેલી સુંદર્‌ સ્થાપય-#નળીએની સુરચના મૂળ આતા કોઇ પ્રાચીન ચિત્રના અનૃ- 
કરણમાંથી મરશ#નશલાં હોય એમ મારૂં માનવું છે. સ્થાપત્યકામતી એ દીર્ઘકાય ન્નળી કરતાં ખે 
અગર અઢી ઇંચની ટ્રંકી જગ્યામાંથી ફક્ત અરધા ઇચ જેટલી ૦૪ગઞ્યામાં ઝાડની પાંદડીએ પાંદડી 
ગણી શકાય એવા બારીંક ઝાડની કલાનું સજન કરનાર ગુજરાતના પ્રાચીન ચિત્રકારો આજે પણ 
આપણને આશ્ચયમાં ગરકાવ કરી મૂકે છે. 


ચિત્ર ૧૩ પ્રભુ થીમહાવીરનતું સમવસર'મુ--ઉપરેક્ત પ્રતમાંથી જ. 

તાથૈકરને કૈવલ્યત્ઞાનની પ્રાપ્તિ થયા પછી દેવે! સમવસરણુની રચના કરે છે. આ સમ- 
વસરણની ખે નનતની રચનાએ આપણને પ્રાચીન ચિત્રોમાં મળા આવે છે. એક ન્નતની રચના 
ગોળાકૃતિમાં હોય છે અને બાજ નનતની ચતુષ્કોણુ-ચાર ખૂણાવાળી-ચોખંડી હાય છે. 

આ ચિત્ર ગોળાકૃતિવાળા સમવસરણુનું છે. સમવસરણુની મષ્યમાં મહાવીરની મૃતિ તથા 
આજાબાજા કરતા ત્રખુ ગઢ છેં. મસ્તકની પાછળના ભાગમાં અશોક શૃક્ષને બદલે ખે બાજા લટકતાં કમળા 
જેવા આકૃતિ ચીતરેલી છે. ગઢતી ચારે દિશાએ એકેક દરવાજે તથા ગઢની બહાર ચારે ખૂણામાં 
એકેક વાષિકા-વાવ ચીતરેલી છે. પ્રસંગોપાત્ત સમવસરણુનું ટૂંક વષન અત્રે આપવું મને યોગ્ય લાળે છે. 

'પ્રથમ” વાયુકુમાર દેવે! યોજનપ્રમાણ પૃથ્વી ઉપરથી કચરો, ઘાસ વગેરે દૂર કરી તેને 
શુદ્ધ કરે છે. પછીથા મેઘકૃમાર દેવો! સુગંધી જળના બૃષ્િ કરી એ પૃથ્વીનું સિચન કરે છે. તીથેકરના 
ચરણોાને પોતાના મમ્તકે ચકાવનાર આ પૃશ્વીની ન્નણે પૂશ્ન કરતા હેય તેમ વ્યંતરે। છ મે ત્રઠતુના 
પચર'ગી, સુગંધી, અધામૃખ ડીંટવાળાં પુષ્પોની #ન્‌ પર્ષત 9છિ કરે છે. ત્યાર બાદ વાણર્બ્યંતર 
દેવો સુવણુ, મણિ અને માણેક વડે પૃથ્વીતલ બાંધે છે, અર્થાત્‌ એક મોજન પવતની આ પૃથ્વો ઉપર 
પીડબંધ કરે છે. ચારે દિશાઓમાં તેમા મનોહર તોરણો બાંધે છે. વિશેપમાં ભવ્ય જનોને દેશના 
સાંભળવા માટે બોલાવતો હેય તેમ તોરણાની ઉપર રહેલે। ધ્વજનો સમૃહ રચીને તેએ7।ા સમવસરણને 
શેોભાવે-સુશેભિત કરે છે. તોરણેની નીચે પૃથ્વીની પીડ ઉપર આલેખાએેલાં આદ મંગળા મંગલ- 
તામાં ઉમેરે! કરે છે. 

વૅમાનિક દેવો અંદરનો, નન્‍્યો1તિષ્કો મધ્યેના અને ભવનપતિ બહારનો ગઢ બનાવે છે. 
મણિુના કાંગરાવાળા અને રત્નનો બનાવેલો અંદરનો ગઢ જણે, સાક્ષાત્‌ 'રાહણુગિરિ' છોય તેમ 
શૈભે છે, રત્નના કાંગરાવાળા અને સોનાનો બનાવેલશે। મધ્ય ગઢ અનેક દપોમાંથી આવેલા સૃયેની 
ક્રેણિ જેવો ઝળકી રહે છે. સૌથી બહારનો ગઢ સોનાના કાંતરાવાળા અને રૂપાને બનેલો હોવાથી 
તીથેકરને વંદન કરવા માટે જણે સાક્ષાત્‌ વૈતાઢય પર્વત આવ્યો હેય એમ ભાસે છે.' 

આ પ્રતમાંના ચિતપ્રમંગો જુદીજાદી પ્રતોમાં આલેખાએલા હોવા છતાં આ ચિત્રો 
આલેપ્મનમાં વધુ સુકોમળતાવાળા તેમજ કાંધ્રક વધારે રસિકતાથી આલેખાએલાં હેય એમ લાગે છે. 


૮ વિસ્તૃત વણન માટે નુખએે।--૧ આવશ્યક નિયુક્તિ, ૨ ત્રિષષ્ટીશલાકાપુસ્ષચરિત્ર, ૩3 સમવસરણ પ્રકરણ, ૪ લે।ક- 
પ્રકાશ સર્ગ ૩૦ આદિ ગથા, પ ']ત11) 10011081801 (1 5પ લપલકતા'લાર)' 1 1). 1૨. 1લાગા રઇ ૩. 4. 
11 116 /1વૂપણા' 01 1. [[). 125 10 130 & 153 ₹0 161, 1911. 


ચિત્ર ૧૪ ૧૫ અને ૧૬ : (જુગ બાજુએ) (વિ, સ, ૧૪૨૭) 


[ચંત્ર ૧૭ : મીમણહાવીરને। જન્મ 
ચિત્ર ૧૪ પ્રભુ થીમહાવીરનું દીક્ષા 
જુગ ન. ૧૦ના આ જ [ચિત્રનું વગન. 


ચિત્ર ૧૫ પ્રભુ થીમહાવીરનું જન્મ કલ્યામક--વષખન માટે 
જુએ ને. ૧૧ના આ ૦૪ ચિત્રનું વણન. 
ચિત્ર ૧૬ પ્રભુ થીમહાવીરનું કવલ્ય કલ્યાગુક--વણેન માટે 


જુએ ને. ૧૩ના આ જ ચિત્રનું વર્ણન. 
ચિત્ર ૧૭ પ્રભ થીમહાવારનો “ન્મ-ઇ૪ડરનતી પ્રતના પાના 


કપ ઉપરથી. વખેન માટે જાઓ મિત્ર ૧૧તું આ પ્રર્મંગને 
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પ દન દન |“ નન. નજ." 





૧૨ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
લગતું વણુન. ચિત્ર ૧૧માં ત્રિશા માતા મહાવીરના સન્‍્મૃખ જેઈ રછેલાં છે અને તે એકલાં જ છે, 
જ્યારે આ ચિત્રમાં ત્રિશલાના હાથમાં મહાવીરે બાળક રૂપે છે; પરતુ તેગીની નજર સ્્રી-નોકર 
જે પમ આગળ ઊભી છે તેની સન્મુખ છે અને ડાબા હાથે ત્રિશલા તે સ્્રી-નોકરને પુત્રજન્મની 
ખૃશાલીમાં કાંઇક દનામ આપતાં હોય એમ લાગે છે. છતના ભાગમાં ચંદરવો બાંધેલો છે. પલંમની 
તીચે ચિત્રની જમણી બાજુથી આાનૃકમે શેક કરવા માટે સગડી તથા પગ મૃષ્ટીને ઊતરવા માટે 
પાદપીદ છે. પાદપીઠં ઉપર રમકડા જેવી કાંઈક વસ્તુ છે જે સપણ સમજી શકાતી નથી અને થૃુ'કવા 
માટે પીથદાની છે. આ ચિત્ર મળ ચિત્ર કરતાં મોટું કરીને અસે રજુ કરેલું છે. 
ચિત્ર ૧૮ અ( મંગલ--દડરની પ્રતના પાના ૨ ઉપરથી. અણમંમલનાં નામો અનુકમે નીચે પ્રમાણે છેઃ 
(૧) દેય, (૨) ભદ્રાસન, (૩) વર્ધમાન મંપુટ, (૪) પૃણુ-કલશ, (૫) થરીવત્સ, (૬) મત્સ્યયુગલ, 
(૭) સ્વસ્તિક, (૮) નન્‍દ્યાવર્ત. વિસ્તૃત વર્ણન માટે જુએ। “જૈન થિત્રકલ્પદુમ'માં આજ પ્રકારના 
ચિત્ર પહનું વષન. 
ચિત્ર ૧૯ થીપાશ્રેનાથને જન્મ--ઇડેરની પ્રતના પાના ૫૮ ઉપરથી. મૂળ કદ રરુંઝરર ઇંચ ઉપરથી 
મોટું કરાવીને અત્રે રજા કરેલું છે. સારં યે ચિત્ર સોનાની શાહીથી ચીતરેલું છે. 

“તે કાળે અને તે સમયે હેમંત ગડતુનો બીજે માસ, ત્રીજાં પખવાડિયું (પોષ માસનું કૃષણ 
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પખવાડિયું) વતતું હતું. તે પોષ માસના કૃષ્ગુ પખવાય્િયાની દશમ (શ્રુજરાતી માગશર વદી દશમ)ની 
તિથિને વિષે નવ માસ બરાબર પૃણુ થતાં અને ઉપર સાડાસાત દિવસ વ્યતીત થતાં મધ્યરાત્રિને વિષે 
વિશાખા નક્ષત્રમાં ચન્દ્રનો યોગ પ્રાપ્ત થતાં, આરેગ્યવાળી તે વામાદેવાએ રેમર્રાહત પુત્રને જન્મ આપ્યો.” 

ચિત્રમાં સુવણુના પલંગ ઉપર ળિછાવેલી ફૂલની ચાદરવાળી સુગંધીદાર સુકોમળ શય્યા 
ઉપર વામાદેવી સૃતાં છે. જમણા હાથમાં પાશકમારતે બાળક રૂપે પકડેલા છે અને તેમની સન્મુખ 
ભેઈ રહેલાં છે. તેમના જમણા હાથ નીચે ત#ીએ છે. આખું શરીર વસ્ત્રાભૃષણાથી સુસજ્જિત 
છે. દરેક વસ્ત્રમાં જૂદીજાદી «નતની ડિઝાધ્નનો ચીતરેલી છે. પલંગ ઉપર ચંદરવે। બાંધેલો! છે. પલમની 
તીચે પાળ્‌ીની ઝારી, ધૂપધાણું, સગડી તથા થ્ર'કદાની પષ્ગુ ચીતરેલાં છે. તેગીના પગ આગળ એક 
સ્-નોકર જમણા હાથમાં ચામર ઝાલીને પવન ટરેોળતી ચાતરેલી છે. 
ચિત્ર ૨૦ થીમહાવીરનિર્વા'ગ--દડરની પ્રતના પાના પર ઉપરથી. ચિત્રના મળ કદ રકડ ઈચ ઉપર- 
થા મોડું કરાવીને અતે રજા કરવામાં આવ્યું છે. વણુન માટે જુએ ચિત્ર ૧ર તું આ પ્રસંગને લગતું વણન. 
ચિત્રમાં કક્ત બંને બાજુનાં ઝાડની રજુઆત જુદા પ્રકારની છે તથા બને ખાજા ઇન્દ્ર ક્ષીરોદકથા 
ભરેલા સુવણૂકલશ ઝાલીને ઊભા છે તે સિવાય બધી બાબતમાં સમાનતા છે. 
ચિત્ર ૨૧ કલિકાલસર્વન્ત શ્રીહેમર્ચદ્રસરિને થીજયસિહદેવની વ્યાકરષ્મુ રચવા માટે પ્રાથના--પાટખુ- 
ના તપાગચ્છના ભંડારતી તાડપત્રની પોથી ૧૯, પત્ર ૩૫૦માં બે વિભાગ છે. પહેલા વિભાગમાં 
પત્ર૧ થી ર૯૭સુધી સિહહૈમચંદ્ર વ્યાકરખુબૃત્તિ છે અને બીંન્ન વિભાગમાં સિદ્ધહેમચદ્ર વ્યાકરણાંતર્ગત 
ગખુપાઠ પત્ર ૨૯૮થી ૩૫૦ સુધી છે. અંતમાં લેખક વગેરેની પ્રષ્પમા આદિ કશું યે નથી, પ્રતના 
પત્રની લંબાઈ ૧૨રરૃ દંચતી અને પહોળાઈ ફક્ત રડે ઇંચની છે. અત્રે રજી કરેલાં ચિતા પહેલા 
વિભાગના પત્ર ૧-૨ અને ૨૯૬-૨૯૭ ઉપરથી લીધેલાં છે. આ ચિત્રો પૈકીનાં પહેલાં બે (૨૧-૨૨ ) 
ગુજરાતના પ્રતિહાસ માટે બહુ જ મહત્ત્વનાં હોવાથી મૂળ રંગમાં આ પુસ્તકના ચિત્ર ૨૫-૨૬ 
તરીકે આપ્યાં છે. જાઓ પૃ. ૧૭. 

“એક વખતે અવંતિના ભંકારમાં રહેલાં પુસ્તકે! ત્યાંના નિયુક્ત પુસ્ષ્રોાએ બતાવતાં તેમાં એક 
લક્ષગુશાસ્ર (વ્યાકરણ) રા'નના ન્નેવામાં આવ્યું, એટલે તેણે ગુશ્ને પૃછયું કે આ શું છે ? ત્યારે 


ટેન ચિત્ર-કલ્પલતા ૧૩ 


જશ્પ. જા સાતા ઝબકી 





ઘા ખુ મ. ક. ધ 
ચિત્ર ૨૧ થી ર૪ :ઉપરધી અનુક્રમે--(૨૧) કલિકાલસવેજ્ઞ બ્રીડેમચંદ્રસૂરિને શ્રી જચાસહદેવની વ્યાકરણ રચવા માટે પ્રાથના; 
. થૂ કમ ય શ ઢો 
(૨૨) સિદ્ધહેમ ન્યાકરણની હક્તિ ઉપર સ્થાપના; (૨૩) શ્રી પાશ્રેનાથનું દેરાસર : શા.વિક્રમ, શા કમેણુ તથા હીરાદે શ્રાવિકા; 
(૨૪) શ્રીઆનંદપ્રભ ઉપાધ્યાયને [સેહ્હેમ ન્યાકરણની પ્રત લખાવવા માટે મૈત્રી કમેણ વિનતિ કરે છે. (ચઉદમે! સેકો) 


૧૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
આચાર્ય મહારાજ (થી હેમચંદ્રસૃરિ) બોલ્યા કે “ઝે ભે! વ્યાકરણુ શબ્દશાસ્્ર તરીકે પ્રવર્તમાન 
છે, [વેદાનોમાં શિરોમણિ એવા માલવાધિપતિએ શબ્દશાસ્, અલંકાર, નિમિત્ત અને તર્કશાસ્ત્ર રચેલાં 
છે, તેમજ ચિકિત્સા, રાજમિદ્ધાંત, બ્રહ્મ, વાસ્તુ-ઉદય, અંક, શકુન, અધ્યાત્મ અને સ્વમ તથા 
સામૃદ્કિ શાસ્રા પણુ અહીં છે, ઉપરાંત નાંમત્તશાસ્ર, વ્યાખ્યાન અને પ્રશ્ચચૂડામણિ ગ્રંથો છે. 
વળા મેધમાળા અથેશાસ્ર પખા છે અને એ બધા ગ્રંથો તે રા'નએ બનાવેલા છે.” 

આ પ્રમાણે સાંભળતાં સિદ્ધરાજ બોલી ઊડથો કે “આપણા ભંડારમાં શું એ શાસ્ત્રો નથા? 
સમસ્ત ગૃજર દેશમાં શું કાષ્ઠ [વદ્દાન નથી!” ત્યારે બધા વિક્દાનો મળીને શ્રીઠેમચંદ્રસંરેને જેવા 
લાગ્યા, એટલે મહાભાક્તથીં રાળનએ નમ્રતાપૂર્વક વિનતિ કરી કે “હે ભગવન્‌! એક વ્યાકરણુશાસ્ર 
બનાવીને અમારા મનોરથ પૂરા કરે।.''૯ 

ચિત્ર ને. રપ માં ઉપર અને તીચે એમ ખે પ્રમંગો છે. તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરઆત 
પહેલા ચિત્રથી થાય છે. જમણી બાજુગે ભદ્દામન ઉપર શ્રીહેમચૈદ્રસુરિ બેડા છે. તેઓના જમણા હાથમાં 
મૃહપત્તિ છે તથા ડાળો દાથ તેઓશ્રીએ વરદ મૃદ્દાએે રાખેલો છે. તેએની સન્મુખ સ્થાપનાચાય છે, 
જમણા ખભે ઉઘાડે। છે. બગલમાં એઘે (જન સાધુએ નું જીવરહ્ષાના ઉપયોગમાં આવતું એક 
ગરમ ઊનતનું ઉપકરણુ) છે. સામે એક શિષ્ય બે હાથે તાડપત્રનું એક પત્ર ઝાલીને ખેડા છે, જેના 
ઉપર 'શિદ્દહેમ'નું પછલું સુત્ર કં અદદેત્‌ નમઃ સપણ લખેલું છે. શિષ્યની પાછળ ખે હાથની અંજલિ 
*તેડી નમ્ન વદને ગુસ્ત્રીના વચનામ્તનું પાન કરતા બે રાજવંશ।ી પુસ્ષા ખેડેલા છે. જેમાં એક વ્યક્તિના [ત્ર 
ઉપર છ્રીગયસિટરેવ અને બીજ વ્યકિતના ચિત્ર ઉપર બ્ીયુમારવાનરિલ આ પ્રમાણેના અક્ષરોથી નામે! 
લખેલાં છે. ચિત્રની ઉપરના ભાગમાં બરીછેસસન્દ્રતૂરિ બીત્તરચસિરરેવરજ્ઞામ્ચર્થગા સિટ્દેમનન્દ્રગાવ ળા નર્તાવચતિ 
આ પ્રમાણેના સપણ અહ્ષરે। લખેલા છેં. જે સમયે સિદ રાજ જયસિદ્દેવ તથા કુમારપાલદેવ ખે મહાન 
ગૂજરેશ્રરો જેન ધમતું તથા જનાચાર્યૌનું આ પ્રમાણે બહુમાન કરતા હશે તે સમમે ગુજરાતની 
પુણ્યભૂમિ ઉપર અહિસાનું કૈટલું બધું પ્રાબલ્ય પ્રવર્તતું હશે તેના ખયાલ સુહ્દાં આજના પરતંત્ર 
વાતાવરણમાં આવવે મુશકેલ છે. ચિત્રમાં સિદ્ધરાન૮ જયસિહદેવ તથા કુમારપાલદેવની એકી સાથે જ 
રજુઆત કરેલી હોવાથી આ પ્રત બેનેની હયાતી બાદ લખાઈ હશે તેમ સાળિતો આપે છે. જેકે 
ચિત્રમાં વપરરાએલા રંગો તથા લિપિ પણ એ વાતની સાળિતી આપે છે જ. આ [થૅત્રના અનુસંધાને 
નાચૅના ચિત્રમાં વણુવેલી “સિહહેમ' વ્યાકરણુના પ્રચારને લગતી ઘટનાને પ્રસંગ જેવાને છે. “પોતાના 
કુળને શૈભાવનાર એવે! કાકલ નામે એક કાયસ્થ હતો જે આડ વ્યાકરણના અભ્યાસી અને પ્રજ્ઞાવાન 
હતો, તેને જનેતાં જ આચાર્યશ્રીએ વ્યાકરણુશાસ્રના તત્ત્વાર્થને નજનણુનાર એવા તેને તરત જ અપ્યાપક 
બનાવ્યો।. પછી પ્રાતિમાસે જ્ઞાનપંચમી (શુકલ પંચમીના દિવસે તે પ્રશ્નો પૂછા લેતા અને ત્યાં અભ્યાસ- 
માં પ્રવૃત્ત થએલા વિદ્યાર્થીઓને રાન્ન કંકણાદિથી વિભ્ૃષિત કરતો. એમ એ શાસ્રમાં નિપણાત 
થએલા જનોને રાજ રેશમી વસ્રો, કનકાભૃપણોા, સુખાસન અને આતપત્રથી અલંકૃત કરતેો'.૧૦ 

ચિત્રમાં ઉપરના ભાગમાં ઘખ્ટિતચ્છાત્રાન્‌ વ્યાદ(ળં પાટચતિ ગમ સપણ લખેલું છે. જમણી 
બાજુએ લાકડાના ઊંચા આસન પર જમણા હાથમાં સોરી લઇ (વિદ્યાર્થીઓને શહ્ના કરવા) અને 
ડાબા હાથની તર્જની આંગળા ઊંચા કરીને પંડિત સામે બેઠેલા વિદ્યાર્થીઓને તર્જના કરતો અને 
અભ્યાસ કરાવતે। ખેઠેલે। છે. તેના ગળામાં ઉપવીત-જનોઈ-નાખેલી છે, તેનો ચહેરો પ્રોટ, પ્તિભાવાન 
અને ખુદ્ધિશાળી હોવાની 'ખાત્રી આપે છે. ઉપરના ૭તના ભાગમાં ચંદરવે। બાંધેલો છે, વચ્ચે સ્થાપનાચાવ 


તઓ “ખીપ્રમાવજ રિતે ખ્ોછેમ વન્દ્ભુરિપ્રવન્ધ: શલે. ૭૪ ધી ૮૧ સુધી. 
૧૦ જુએ બીપ્રમાવકસ રિતે ખીછેમચન્ટ્તૂરિપવન્મે *લે., ૧૧૨ થી ૧૧૫ 


જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા ૧૫ 
ઉપર્‌ પુસ્તક મૃકેલું છે જે ધણું કરીને 'સિદ્દદેમ' વ્યાકરણની પ્રત હશે એમ લાગે છે, પંડિતની 
સામી બાજુએ ચારે વિદ્યાર્થીઓ બને હાથમાં “સિહધહેમ'નું પહેલું સત્ર 3 શર્ટ ત્‌ નમઃ અહ્રે। લખેલું પત્ર 
લઇને અભ્યાસમાં પ્રબૃત્તિ કરતા હેય એમ લાગે છે, આ ચિત્ર પ્રતના બીશન પત્ર ઉપરથી લીધેલું છે. 


ચિત્ર ૨૨ સિદ્જેમ વ્યાકરણની હમ્તિ ઉપર સ્થાપના--ઉપયુંક્ત પ્રતના પત્ર ર ઉપરને। ચિત્રપ્રગંગ, 


અ શિત્રમ્યં પગ ઉપર અને નીચે એમ ળે પ્રસંગે! છે: તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરૂઅ!ત ઉપર- 
ના જિનમંદિરના ચિત્રથી થાય છે. ડાળી બાજુઝે સિહ રાજ જયસિહદ્દેવ પોતે બંધાવેલા રાયવિહાર૧૧ 
નામના ચૈયમાં માજિનેશ્રરદેવની બે હાથની અંજલિ જેડીનૅ સ્તુતિ કરતા દેખાય છે. જમણી બાજા 
રાજહસ્તિ ઉપર મહારાશાધિરાજ ગૂજરેધર સિહરાજ જયસિહદેવની સવારી હોય એમ લાગે છે. 
તેના ડાળા હાથમાં ખુલ્લી તલવાર છે અને જમણ! હાથમાં 'મિદ્ધેમ'ના પ્રતિનું એક પત્ર પકડું 
હેય એમ લાગે છે. હાથીના કંભસ્થળ ઉપર માવત જમણા હાથમાં અંકુશ લઇને બેડેલેો છે. માવતના 
મસ્તકની ઉપરના ભાગમાં શ્વેત છત્રના દંડનો ભાગ દેખાય છે. હાથીની પાછળ ચામર ધરનારી 
એેક સ્ત્રી જમણા હાથથી ચામર વીંઝતી ઊભેલી છે. હાથીની જમણી બાજાએ એક પુસ્ષ ઢોલ 
વગાડતો દેખાય છે. આ પ્ર્મંગને લગતો ઉલ્લેખ “પ્રબેધ [ચિતામણિ'માં થરીમેરતુંગયૂરિએ કરેલો છેઃ 

“શ્રીહેમચૅદ્રસ્રરિએ સમસ્ત વ્યાકર'ગુને અવગાહન કરી એક ૦૬/ વષમાં સવાલાખ શ્લેકપ્રમાણ્‌ 
ગેવું પંચાંગપૃણ્‌ વ્યાકરણ રચ્યું અને રાજ તથા પોતાની સ્કૃતિ-યાદગીરી-માં તેનું તામ “સિદ્ધહમ' 
રાખ્યું, વળી આ શ્રેથ રા“નની સવારીના હાથી ઉપર રાખી રાના દરબારમાં લાવવામાં આવ્યે।. 
હથી પર બે ચામર ધરનારી સ્્રીઓ બૅને બાજુ ચામર રાળતી હતી અને ગંથ પર શ્વેત છત્ર 
ધરવું હતું ત્યાર પછી તેનું પડન રાજસભાના વિદ્દાનો પાસે કરવામાં આવ્યું અને રાજ સમૂચિત 
પૃભ્તેપચાર કર્યા પછી તેને રાજકીય સરસ્વતી કોષમાં સ્થાપિત કરવામાં આવ્યું,.'૧ ૨ 

આ પછી ચિત્રના અનુસંધાને, તેના પ્રચારને અંગે તેના વિદ્યાર્થીઓને પારિતાોપિકાદિ 
અઆપવાને! નીચેના ભાગમાં વણેવેલે। પ્રસંગ જેવાને] છે. ડાળી બાજુએ કીવી? મરનામને! રાજ્યાધિકાર 
(સહાસન ઉપર વસ્ત્રાભૂષણોથી સુસન્જ થઇને બેડો છે તેણે જમણા ખભા ઉપર ઉઘાડી તલવાર 
જમણા ઢાથે મૂદમાંથી પકડીને રાખેલી છે અને ડાબા હાથની તજની આંગળી ઊંચી કરીને હાથની 
મૃદીમાં કાંધક--ઘણું કરીને સામે બે હાથની અંજલિ ન્તેડીને ખેડેલા વિદ્યાર્થીએને પારિતોષિક 
આપવાની વસ્તુ--રાખીને ખોક્ષતો દેપ્ખાય છે. વિદ્યાર્થીની પાઠળ, ગળામાં જનોધ્ સહિત, ડાળા 
ખૂભા ઉપર સોરી રાખીને જમણા હાથની તજ્ની આંગળી અને અંગુથને બેગા રાખીને ઊબેલે 
કાકલ કાયસ્થ પંડિત આ વિદ્યાર્થી ઘણું જ સારું ભણ્યો છે એમ મંતોષ બતાવતો અને વીરકુમારને 
પાંરતોપિક આપવાનું કહેતો હેય એમ લાગે છે. વિદ્યાર્થીતી યુવાન વય બતાવવા ચિત્રકારે દારી 
અગર મૃછના વાળની રજુઆત કરી નથી. મારી માન્યતા પ્રમાણે જેવી રીતે કાકલ કાયસ્થને પંડિત 
તરીકે આ વ્યાકરણને। અષ્યાપક નીમવામાં આવ્યે। હતો તેવી જ રીતે ચિત્રમાં વર્ણવેલા થીવારકૃમારને 
તેના પ્રચારના અને તેમાં ઉત્તીણુ થનાર વિદ્યાર્થીઓને પારિતાપિકાદિ આપવાના અધિકારપટે નીમવામાં 
આવ્યા હશે. આ [ચિત્રમાં આપણને તેનો પ્રચાર કરનાર અધિકારીનું નામ મળી આવે છે દે 
ગુજરાતના ઇતિહાસને માટે મહત્ત્વનું છે. 


સાસ, 


૧૧ નુએ  શ્રીમટ્રાઝવિટારેલાવાગગાવુત્ણલોલ્રસો । 
ઇદ ટ્િતિચલ્ર પટ પ્રળિઝમાટ્‌ ઉ: 1 ૨૨૬ 11 -કી્રમાવકચરિતે શ્ીરેમચન્કતૂર્તિવન્ષે 
૧ર નએ બીવ્રચન્ધત્તિત્તામળે તૃતીતપ્રજાશઃ છછ ૬૦-૬૨. સંપાદક : [જિનવિજયજી 


૧૬ ક કે જત ચિત્ર-કલ્પલતા 
ચિત્ર ૨૩ થીપાશ્નાથનું દેરાસર--શા. વિક્રમ, શા. રાજરસિંહ, શા કર્મણુ તથા હીરાદે શ્રાવિકા- 
ઉપ્ુક્ત ક્રતના પાના ૨૯૬ ઉપરનું ચિત્ર. ચિત્રનું કદ રરૈર્ઝરફૂદૂ ઇચ છે. 


જમણી બાજુ થ્રીપાશ્રનાથ પ્રભુનું શિખરબંધ દેરાસર છે, જેમાં મધ્ય ભાગમાં તીલ વર્ણતી 
શ્રીપાશ્રનાથ પ્રભુતી સુંદર મૂત આભૂષગેો સહિત બિરાજમાન છે. મસ્તકે શ્યામ રંગની સાત કણાએ છે. 
મૃતિની સન્મૃખ્ય ગર્ભાગારની બહાર રંગમંડપમાં તા. વિક્સ, શ. રાઝસિટ, સા. કર્મળનામના ત્રખ્મુ પસ્‍્ષોા 
તથા ક્રાવિજા દીરારેવી નામની એક સ્રાં અનુક્રમે છે. સધળાં બે હાથની અંજ લે જેડીને પ્રભુની સ્તુતિ 
કરતાં ઊભાં છે. દેરાસરનું શિખર આકાશમાં ઊડતી પધ્વશન સહિત દેખાય છે, શિખર તથા રંગમંડપ ગુજ- 
રાતની મધ્યકાલીન સ્થાપત્યકળાના સુંદર નમૂના છે. શિખરની બંને બાજુએ ઊડતાં પક્ષીઓની તથા 
રંગમંડપ ઉપરથી કૃદકા મારીને શિખર તરક જતાં ત્રણ વાંદરાંએની રજુખત કરવામાં, આ દેરાસર 
ગગનચુંબી છે તેમ બતાવવાને। ચિત્રકારનો ઇરાદો છે. સા, વિક્સ, લા. રાસ સિદ તથા તા. કમળ કબજે સગા 
ભાઇએ તથા વેભવશાળી ગ્રહમ્થ-શ્રાવકો હશે તેમ તેએના પહેરવેશ ઉપરથા જણાઇ આવે છે. મારી 
માન્યતા પ્રમાણે કદાચ ચિલમાં રજુ કરેલું યાશનાથનું મંદિર પહ તેએ એ બંધાવ્યું હોય. ચજરાતનાં 
પ્રાચીન ચિત્રમાં વાંદરાંતી રજુઆત સોથી પ્રથમ આ ચિત્રમાં મળી આવે છે. જેકે વિ. સં. ૧૪૯૦ 
(₹.સ.૧૪૪૭)ના કાપડ ઉપર્‌ ચીતરાએલા પંચતીર્થી પટમાં પણુ વાંદરાની રજુઆત કરવામાં આવી છે, 
પૃરેતુ તે પટ આપખષા આ ચિતવયી પછીના સમયને! છે. 


ચિત્ર ૨૪ આનંદપ્રભ ઉપાધ્યાયને સિદ્ધહેમ વ્યાકરણુની પ્રત લખાવવા માટે મંત્રી કર્મણુ વિનતિ કરે છે- 
ઉપરતા ચિત્રના અનુસંધાનતું આ ચિત્ર મૂળ પ્રતના પાના ર૯૭ ઉપરથી લેવામાં આવ્યું છે. ચિત્રનું 
કદ રડેક્ર્ઈટૂ છે. ચિત્રમાં ઉપર અને નીચે એમ ખે પ્રસંગો છે. તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરૂઆત 
ઉપરના ગિત્રયી થાય છે. જમણી બાજુઝો સિંહાસન ઉપર લાનરર્પ્રમોવાષ્ત્રાય નામના જન સાધુ 
જમણા હાથમાં મૃહપત્તિ રાપ્પાને તથા ડાળ।। હાથ ઢીંચણુ ઉપર ટેકવીને સામે બેડેલા [શિષ્યને પાદ આપતા 
હોય એમ લાગે છે. સામે ખેડેલા શિષ્યનું નામ જીર્તિતિસકસુસિ છે, ૪ તિતિલક મુનિના બંને હાથમાં 
તાડપત્રનું એક પત્ર છે. તેમની પાછળ સા, &મેળ તથા ઉપરના ભાગમાં તા. વિજમસિટ્ બે હાથની 
અંજલિ જેનેડીને બેઠેલા અને ગુરુના ઉપદેશનું શ્રવષયુ કરતા દેપ્પાય છે, આ પછી ચિત્રના અનુસંધાને 
નીચેના ચિત્રમાં ખે સાથ્વાએઓ કે જેમનાં નામ અનુકમે ક્રીવજ્વવાંતિશળતો તથા શ્રીતત્રતપ્રમામટત્તરાસુટયા 
છૅ અને બંને સાષ્વીએની સામે બે બ્રાવિકાએઓ છે જેમાં એકનું નામ વાન દીરરેસિતુહગાથ્રાતિવા; એટલે 
વાયટગચ્છીય હીરાદેવી મૃખ્ય શ્રાવિકા છે. ઉપયુક્ત [ચિત્રની બધી વ્યક્તિએ તથા નીચેના ચિતની 
સાધ્વીઓ તથા શ્રાવિકાએ આનંદપ્રભાપાધ્યાયનો ઉપદેશ શ્રવષ્ય કરે છે. વિશેષ તે પ્રત લખાવનારના 
સમયના મુખ્ય સાધુઓ, સાભ્વીઓઆ, થાવકો તથા થ્રાવિકાએ નાં નામ સાથેના આ ચિએોા છેધને તે 
આપણુને તે સમયના ચતુવિધ ગંધના રીતરિવાનને તથા પહેરવેશાનો બહુ જ સુંદર્‌ "ખ્યાલ પૃરે પાડે છે. 

આ ચિત્રોમાં મુખ્યત્વે કરીને લાલ, કાળો, ધોળા, પીળા, લીલો તથા ગજ્નાબી રગનો 
ઉપયેમ કરવામાં આવ્યે છે. ચિત્ર ર૨૨-૨ર૩માં જિતમંદિરેની રજુઆતમાં તે સમયનાં જિનમંદિરેની 
સ્થાપયરચનાનું, તથા ચિત્ર ૨૨-૨૩-૨૪માં સ્ત્રો-પુસ્યોના પહેરવેશે તેમજ તે સમયના ગુજરાતના 
વૈભવશાળી ગ્રહસ્થાના રંતરિવાજેનું ભાન કરાવનારા પુરાવા છે, ચિત્ર રરેમાં હાથીનો જે રંગ 
પોપટીઓ લીલે। છે તે ચિત્રકારની કલ્પના માત્ર છે અને તે બતાવીને તેના આશય આ હાથા સામાન્ય 
નથી પણ્‌ વિશિષ્ટ “ાતિને। છે તે બતાવવાને। છે. ચિત્ર ર૩-૨૪માં મા, વિક્રમ, સા. રાજસિહ તથા 
સા. કર્મણુના માથાની પાછળના ભાગમાં અંબે!ડા વાળેલા છે અને અંબોડામાં દરેકે માથાનો ખૂ'પ (માથે 
પહેરવામાં આવતે દાગીને।) ધાલેલે। છે તે રિવાજ આળે સ્ત્રાએમાં હજુ ચાલુ છે, પર'તુ મુજરાતના 





ઉપર-શચિત્ર ૨૫ : સિક્નડેમ ન્યાકરણની હકિતિ ઉપર સ્થાપના, 
નાચૅ-ચિત્ર ૨$ : કલિકાલસર્વજ્ઞ શ્રીહેમચન્દ્રસરિતે શ્રી જયસિહદેવની 
વ્યાકરણ રચવા માટે પ્રાર્થના (ચોદે! સેક્ે[? 


૧૮ જન ચિત્ર-કલ્પલતા 


પુસ્યોમાંથી હાલમાં નાખૂદ થઈ ગગએલે છેં, ચિત્ર રર તથા ૨૪માં હીરાદેવી પ્રમુખ્મ શ્રાવિકાએ 
માથે સાડી એઢેલી નથી અને કાનમાં મોટી વાળીએ તથા ડણુદૂલ ઘાલેલાં છે. ચિત્ર ર૪માંની * 
ખે સાષ્વીએનાં માથાં પણુ ખહ્દાં છે જે તે સમયના પહેરવેશનું દિગ્દશેન દરાવનારા નમૃના છે. 
ત્રાચીન ચિત્ે.માં સએની અકૃતિ કંચુકી તથા સ્તનની રજુઆતથી પુરની આકૃતિને ઝકાળલે 
તરત ૦/ જદી તરી આવે. છે. 
પ્રત લખાવનાર સંબપ્રી માહિતી 

કમણુ નાતે અમદાવાદના એક સુલતાનને! મતી પંદરમાં સેકામાં થએલે! છે, જેણે અમદાવાદમાં 
આચાયથ્રી સોમજ્યસૃરિના શિપ્ય મહીસમૃદ્રને વાચકપદ અપાવ્યું હતું.૧? પરતુ ખીન્નં નામે। સાથે 
સર'ખાવતાં તથા પ્રતની લિપિ જેતાં આ પ્રત તેરમાં અગર ચૌદમા સૈકામાં લખાએલી હોય એવી 
લાગે છે તેથી આ પ્રત લખાવનાર્‌ ઉપર્યુક્ત કર્મમુ હોવાની ્મંભાવના બહ ૪૮ એઇી છે. 

આ પ્રત ચૌદમા સકા દરમ્યાન લખાએલી હોય એમ લાગે છે. પ્રતનાં ચિત્રોમાં સમ- 
કાલીન સૃજ્રિની છાપ ઊતરી છે. જૂનાં ખાપ્માં પ્રમાણે ચિત્રો દોરવા છતાં પાતે।, પ્રાણીએ વગેરેનાં 
રૂપરગ તાદશ બન્યાં છે, 


ચિત્ર ૨૫ તથા ચિત્ર ર$ જુએા અનુકમે ચિત્ર રર તથા ચિત્ર ર1નું ક 


ચિત્ર ર૭ થીપાશ્નામનું ચ્યવન--ઇડેરની પ્રતના પાના ૫૭ ઉપરથી, ચિત્રના મળા કદ રટૂઝમેરૂ ઇચ 
ઉપરથા મોડું કરીને અત્રે રૂ કરવામાં આવ્યું છે. 

“પુસ્પૃપ્રધાન અહન્‌ થીપાકનાથ મીપ્મકાળના પહેલા માસમાં, પહેલા પખવાડિયામાં, ચૈત્ર 
માસના કૃષ્ણ્પક્ષમાં (ગુજરાતી કાગણ્‌ માસમાં) ચોથની રાત્રિને વિષે, વીસ સાગરે।પમની સ્થિતિવાળા 
પ્રાણુત નામના દશમા દેવલેકથી ચ્યવીને વારાષ્સી નગરીના અશ્રસેન નામે રાશનની વામાદેવી 
પટરાણીની કક્ષિને વિષે મષ્યરાત્રિએ વિશાખા નક્ષત્રમાં ચન્દ્રનો યોગ પ્રાપ્ત થતાં દેવ સંબંધી, આહાર, 
ભવ અને શરીરનો ત્યાગ કરી ગભપણે ઉત્પન્ન થયા.' 

પાશ।નાથ ભમવાનની નીલ વર્ણની પદ્માસનસ્ષ મર્તિ ચ્યવન કલ્યાગ્‌ક દર્શાવવા અત્રે રજુ 
કરી છે. મસ્તક ઉપર કાળા રગની ધરણેન્દ્રની સાત કષા છે. મૃતિ આજૃષણોાથી શણગારેલી છે. 
પળાસન વગેરેનું વષન અગાઉ ચિત્ર ૯માં આપણે નેધદ્, ગયા છીએ. 
ચિત્ર ૨૮ થીપાશ્રનાથને પંચમૃણિ લેોચ--ઈંડરની પ્રતના પાના ૬૦ ઉપરથી, મૃળા ચિત્રના કદ 
૨ર:2૧ ઇચ ઉપરથી મોડું કરીને અત્રે રજૂ કયું છે. 

“શ્રાપારકનાથ પ્રજુઝે શ્રમણુપણું અંગીકાર કર્યુ ત્યારે હેર્મતત્તુનું ત્રીજું પખ્મવાડિયું-પોષ 
માસને કુ''ગૂપક્ષ વર્તતો હતે. તે પખવાડિયાની અગિયારશના દિવસે (ગ્રજરાતી માગશર વદી 
અગિયારશે), પહેલા પ્રહરને વિષે, વિશાલા નામની પાલખીમાં બેસીને આશ્રમપદ ઉદ્યાનમાં, અશોક 
નામના ઉત્તમ %ક્ઞનતી પાસે આવી, પાલખીમાંથી નાચે ઊતરી, પોતાની મેળે જ પોતાનાં આભૃષણુ 
વગેરે ઉતાયાં અને પોતાની મેળે જ પંચમૃણિ લેય કવે].' આખી યે ચિત્રમાલામાં અ ચિત્ર બહ જ 
પ્યાન ખેચે તેવી રીતે ચિત્રકારે તાદશ ચીતયું છે. આજુબાજુના ઝાડની ગોાદવણી બહ જ સુંદર 
પ્રકારની છે આખું યે મળ [ચિડ સાનાની શાહી ચીતરેલું છે 


૫૩ નુઓ કીતીર્થગાત્રારદવુન્યકા ળા લીવ્મેળાડડ હત મટીપમસ્ત્રિળા । 
મદીયમુટ્ટમિધવળ્ટિતપ્રમો: પાથ્‌ાશ્દુપાષ્યાય પહે વિવેજિમાં || રૂ૭ ॥ 
--મુહ્મુળરતતાવરવાવ્ય સમ રૂ, શ8 રૂ૮ 
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૨૦ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
ચિત્ર ૨૯ થીમહાવીરપ્રભૃુ--સારાભાર્ઈ નવાબના ગંપ્રહમાંથી. કાલકકથાની તાડપત્રની પ્રતના પાનાનું 
મૃળા કદનું લગભગ ચૈદમી સદીનું આ ચિત્ર તે સમયતાં જિનમંદ્રિરાની સ્થાપત્યરચનાનેો સુંદર 
ખ્યાલ આપે છે. સ્થાપત્ય, શણુમાર તથા તેની કદરતી આંખો, કૃદુ-કોમળ છતાં પ્રમાણાષેત હાસ્ય 
કરતું સુખ, તે સમયના ચિત્રકારોની ભાવ અર્પણ કરવાની શંક્તનો સાક્ષાત પરિચય આધે છે. 
મૃતિની બેઠકની નીચે પળામવમાં વચ્ચે કમળ, બને બાજુએ એકેક હાથી, એકેક સિંહ તથા કિન્નર 
ચીતરેલા છે. મૃતિની આજુબાજા બે ચામરધારી દેવો ઊભા છે. મસ્તકની બાજુમાં એકેક સ્ત્રી 
ફૂલની માળા લઇને અને તે દરેકની પાઠળા ખાલી હાથે ઊભી રહેલી એકેક વ્યક્તિ ચીતરૅન્ી છે. 
મૃતિના મસ્તકર્ની ઉપરના ભાગમાં લટકતું છત્ર છે. આ ચિત્રથીં તાડપત્રની ચિત્રકળાનો વિભાગ 
સમાપ્ત થાય છે. 
શ્વિત્ર ૩૦ જમણી બાજા: ત્રીપાશ્રનાથ કાઉસગ:્ગ ધ્યાનમાં; ડાબી બાજુ: થીપાશ્રેનાથનું નિવાણુ અને 
ધરણેન્દ્ર તથા તેની પટરાણી --ઉંડરની પ્રતના પત્ર ૬૧ ઉપરથી. આ ચિત્ર મૂળ કદમાં તેના લખાણુ 
સાથે લીધેલું છે. 

ચિત્રમાં ઉપર અને તીચે એમ ખે પ્રર્મગો છે; તેમાં કથાના પરિચયની શરૂઆત નીચેના 
ઉપસર્ગના ચિત્રથી થાય છે. “શ્રીપાશ્રનાથ મભુ શ્રમણુપણું અંગીકાર કર્યા પછી, વિચરતા થકા, 
એકદા કો્ધ તાપસના અઃશ્રમમાં આવી ચયા. ત્માં રાત્રીને વિષે એક કુવાની નજીકમાં જ વટજક્ષ 
નીચે પ્રતિમાષ્યાને સ્થિર થય!. તે સમયે કમૂડ ના જવ મેવમાલી નામન દેવે કરપાંતકાળતા મેથતી 
પેડે વરસાદ વરસાવવા માંડયો. આકાશ અને પૃથ્વી પણુ જળમય જેવાં બની ગયાં. જળનો 
ભેસબંધ પ્રવાહ પ્રભુના ઘૃ'ટપ્ય પર્યત પહોંચ્યો. હ્ષગ્વારમાં પ્રભુનો કેડ સુધી પાણી પહોંચ્યું અને 
ભતેત#તતામાં કંડની ઉપરવટ થઇને નાસિકાના અમ્રભાગ સુધાં પાણી કરી વળ્યું. છતાં પ્રભુ તો 
અચળ અને અડગ જ રહા. એ અવસરે ધરણેન્દ્રવું આસન કંપ્યું, તેણે અવધિજ્ઞાનથી પ્રભુ ઉપર 
ભયંકર ઉપદ્રવ થતો નેયે।. તત્કાળ ધરણેન્દ્ર પોતાની પટરાણીએ સહિત પ્રભુની પાસે આવ્યા 
અને ભક્તિભાવભર્યાૌ નમસ્કાર કરી તેમના મસ્તક ઉપર કણાએ રૂપી છત્ર ધરી રાખ્યું.' 

જમામી બાજુએ પાશ્રેનાથ પ્રભુતી પાછળ ગરદન સધી જળ બતાવવા માટે યિત્રકારે ઝાંખા 
લીલા રંગના લીટા મારીને જળની આકૃતિ ઉપ#નવી કાટી છે. તેમતા પગની નીચે એક સ્વરૂપે 
ધરણેન્દ્ર બે હાથ જેડી પદ્માસને બેસીને અને પલાંડી વાળેલા પોતાના બંને પમ ઉપર પ્રભુના 
ખે પમ રાખાને ખેઠો છે; બીજાં સ્વરૂપ નાગનું કરી, આખા શરીરને વીંટળાઇ વળી, સાત ફણાઓ 
રૂપી છત્ર મસ્તક ઉપર ધરી રલો છે; ત્રોશન મૂળ રૂપે તે પાશ્રનાથ પ્રભૃતી ડાળી બાજુએ ખે હાથની 
અંજલિ જેડીને પ્રભુની સ્તુતિ કરતો ઊભે! છે. તેની પાછળ તેની પટરાણી બે હસ્તની અંજલિ 
ન્ેડીને પ્રભુના ગુણગાન કરતી ઊભી છે. ધરણેન્દ્રે આટલી બધી ભક્તિ કરી અને કમડે પ્રભુની 
આટલી ળધાં કદથના કરી. બંનેએ પોતયોતાને ઉચિત કાર્યો કર્યા છતાં બંને તરક સમાન દ૬ણ્િવાળા 
પ્રભુ પાશ્રનાથ જગતનું કલ્યાણુ કરનારા હોવાથી કેમ વેદનીય ન થાય? આ પછી ચિત્રના અનુ- 
ગંધાને ઉપરના ચિત્રમાં વળવેલે। પ્રભુ પાશ્રનાથના નિર્વાગનોા પ્રમંગ જેવાને! છે. 'વ્ષાકાળના પહેલા 
મહિનાના બી? પખવાડિયામાં, શ્રાવણુ શુકલ અણમીના દિવસે, સમ્મેત નામના પવતના શિખર ઉપર 
જળારહિતિ માસક્ષમખુ (એક મહિનાના ઉપવાસ)નું તપ કરી પાશ્રનાથ પ્રભુ નિર્વાણ પામ્યા-મેક્ષે ગયા." 
ચિત્ર ૩૧ મીત્રઃધમદેવનું તિર્વાણુ--૬ડરતી પ્રતના પાના ૭૮ ઉપરથી. ચિત્રતું મૂળ કદ રટુંકરડે ઇચ 
ઉપરથી મોડું કરીને અત્રે રજૂ કર્યુ છે. 

“શ્રીત્ર્ધપભદેવ પ્રભુ શિયાળાના કીજા માસમાં, પાંચમાં પખવાવ્યામાં, માધ મામની વદિ 
તેરશ (મુજરાતી પોય વદિ 1૩) ને દિવસે અછાયદ પવેતના શિષખ્મર ઉપર, જળ રહિત ચૌદદભક્ત, 
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૭ ઉપવાસનો તપ કરી, અભિજિત્‌ નામના નક્ષત્રને વિષે ચંદ્રનો યોમ પ્રાપ્ત થતાં, સવારતા સમયે 
પુલ્યકકાસને ખેસીને [નર્વાણુ પામ્યા.' 

ચિત્રમાં સર્વ આભૂષગઞા સહિત સિદ્દશિલા ઉપર બેઠેલા તપમદેવ પ્રભુતી અને આજબાજ 
ખે ઝાડની રજૂઆત કરીને [િતદારૈ શ્રીત્કષભદેવના નિર્વાગ કલ્યાખુકનો પ્રસંમ ચીતરેલે છે. 

દડરની આ પ્રતમાંના દરેક ચિત્રની પૃષ્ઠભૂમિ સીંદુરેયા લાલ રંમની છે. આ બધ યે 
ચિત્રા અસલ માધે ઉતારેશાં છે. તેમાં રૅમભરણીની સરસ વહેંચણી તથા વાતાવરષખુ અને પદાથેદવી 
ઝીણુવટમાં પરૈષરામત આકૃતિએ ચીતરી છે, પણુ મૂળ આકારેને પ્રત્યહ્લ પરિચય નહિ હોવાથા 
ચિત્રકારોએે નક્કી કરેલાં આકારેનાં કૃત્રિમ રૂપો ચિત્રકાર ચીતર્યે ગયે। છે; ૭તાં સુશે ભનોમાં જરા યે 
તે પાછો પડતો નથી. આ પ્રતમાં સોતાની શાહીનો ખૂબ છૂટથી ઉષયે।ગ કરવામાં આવ્યે। છે. ચિત્રનાં 
પાત્રા ચીતરવામાં તાડપત્ર ઉપર્‌ સુવણુતી શાહીનો ઉપયોમ આ એક જ પ્રતમાં કરવામાં આવ્યે 
છે. ઉપરાંત, સીંદુરિયો, લાલ, ગુલાળી, કીરમજ, પીળા, વાદળી, રૂપેરી, જેબુડીએ, સફેદ, કાળે, 
આસમાતાી તથા નારંગી રમતનો પ'મુ ઉપયોગ આ પ્રતતાં [ચિત્રોમાં કરવામાં આવ્યો છે, 
ચિત્ર ૩૨-૩૩ નૃત્યના જુદાંજુદાં સ્વરૂપો--અમદાવાદના દેન પાન ના દયાવિન શાસ્ર્મંમહનો કલ્પસૂત્ર 
તથા કાલકકથાનો અપ્રતિમ કારીંગરીવાળા સુવર્ણાક્ષરી પ્રતના પાના ૧૨૭ ઉપરથી, 

કાગળની પ્રતના હાંસીઆમાંનાં ચિચ્ા મધ્યેના નતતા પાત્રવાળાં ચિત્રો આ વસ્તુર્યકલનાનાં 
અપ્રતિમ પ્રતિનિધિ જેવાં છે. ચિત્રકાર બરોબર જણે છે કે ચિત્રોમાં શું કહેવાનું છે, અને તેને અનુરપ 
તે રચના કરી શકે છે. આ ચિત્રનાં ચારે રૂપોનું એકેએક અંગ એવું તો બારીક દ્વોરાએલું છે કે 
આપણી સામે જણે તે સમયની જવતીશજાગમતી ગુજરાતણો ગરળે રમતી ખડી ન કરી દીધા હેય ! 
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જૈન ચિત્ર-કટ્પલતા . ભ ૨પ 
ચિત્ર ૩૪ (હંસવિ૦ 3. પાનું ૬૦) થીત્ડપભદેવને। (પ્રથમ રાળ તરીકે) રાજ્યાભિષેક-ચિત્રમાં ઉપર 
અને નીચે એમ ખે પ્ર્મંગો છે, તેમાં ચિત્રના પરિચયની શરૂઆત નીચેના રાજ્યાભિષેકના પ્રસંમથી 
થાય છે, આ પ્રર્મમના વણુન માટે મહાકવીશ્રર થીધનપાલવિરચિત “શ્રીત્કધભપંચાશિકા'તા નવમા 
શ્લોકમાં નીચે મુજળ વણુન આપેલું છે:૧ *₹ “હે જગન્નાથ! ઇન્દ્ર દારા જલદી રાજ્યાભિષેક૧પ કરાએલા 
ઝએેવા આપને, વિસ્યમયપૃવક લાંબા કાળ સુધી કમળનાં પત્રો વડે અભિષેક-જ્લ ધારણ્‌ કરવા પૂર્વક 
જે (યુગલિકોએ) જયા તેમને ધન્ય છે.' 

ચિત્રમાં ડાખી બાજાએ સિંહાસન ઉપર શથ્રીત્ધષભદેવ ખેડેલા છે. તેમના ઊંચા કરેલા ડાબા 
હાથમાં કપડા જેવું કાંધક દેખાય છે. તેએ। પોતાની તન્‍્રની આંગળી ઊંચી કરીને, સામે બેને હાથમાં 
કમળપત્રમાં અભિષે ક-જલ ધારણુ કરીને ઊભા રહેલા યુગલિકતા એક ન્ેડલા (સ્રી-પુસુપ)ને કાંપ્ક 
કહેતા હોય એવે ભાવ દર્શાવવા ચિત્રકારે પ્રયત્ન કરેલો છે. સામે ઊભું રહેલું યુગલ નખ્ર વદને 
હાથના ખોબામાં કમળપત્રમાં અભિષેક-જલ ધારણુ કરીને વિસ્મિત નયનો શ્રીત્કષભદેવ સામે 
ભેતું દૈષ્પાય છે. ચિત્રકારે કમળપવ બતાવવા ખાતર કુગલિક પુસ્યના બંને હાથ અદગળ દાંડી 
' સાથે કમળપત્ર બતાવેલું છે. ત્રણે વ્યક્તઓનાં કપડામાં જુદીજુદી જાતનાં શોભના આલેખેલાં છે, 
જે પંદરમાં સંકાનાં સ્્રીપુસ્પના વેભવશાળી પહેરવેશની આખે રજુઆત કરત પુરાવા છે. 
ચિત્રના ઉપરના ભાગમાં બાંધેલા ચંદરવામાં શ્રેણીબદ્દ પાંચ હંસ ચીતરેલા છે. 

આ ચિત્રના અનુર્મંધાને, ઉપરના ચિતમાં આલેખેલ્ે, તરીત્રકષભદેવે પોતાની રાન્નયાવસ્થામાં 
જગતના પ્રાણીઓના ઉપકારની ખાતર સૌથી પ્રથમ કુંભારતી કળા બતાવી તે પ્રચંગ જેવાના છે. 
'બીત્હધધભપંચાશિકા'ના ૧૦મા શ્લોકમાં આ પ્રર્મંમનું વણુત તીચે મુજબ આપેલું છે: “જેમણે 
(શ”દ-વિદ્યા, લેખન, ગણિત, ગીત ઇત્યાદિ) વિદ્યા-કળાએ અને (કુંભારાદિકનાં) શિલ્પો દેખ્માડયાં 
છે તેમજ જેમણે (ખેતી, પશુ-પાલન, વાણિત્ય, લમ્ન ઇત્યાદે) સમસ્ત (પ્રકારને।) લોકવ્યવકાર (પણ્‌) 
મારીરીતે સમનવ્યાો છે, એવા આપ જે પ્રશ્નએ।ના સ્વામી થયા છો તે કૃતાર્થ છે.'--૫૨ 

શિલ્પના મુખ્ય પાંચ બેદ છે. 'આવકશ્યક-નિર્યુક્તિ'ની ગાથા ૨૦૭માં૧૪ તેનું નીચે પ્રમાણે 
વર્ણન છેઃ “કુંભાર, લુહાર, નિતાર, વષુકર અને નાપિત (હ#નમ)ના એમ પાંચ શિલ્પો મુખ્ય 
છે અને વળી તે પ્રત્યેકના વીસવીસ અવાન્તર બેદ છે.' 

જગતને કંભારની કળા પ્રથમ તીર્યકરે બતાવી હતી. (હિંદુ ચાસમાં કહ્માએ બતાવી હતી 
એમ કહેવામાં આવે છે.) પ્રચંમ એમ બન્યો હતો કે કલ્પબ્રક્ષોનો વિચ્છેદ થવાથી લોકો કંદમૂળ 
અને ફ્લાદિક ખાતા હતા, અને ઘઉં, ચોખા પ્રત્યાદિ અનાજ કાચું તે કાચું ખાતા હતા. તે તેમને 
પચતું નહેતું. આથી પ્રશ્નગે પ્રભુને વિત્તપ્તિ કરી, ત્યારે હાથથી ઘસીને પાણીમાં પલાળીને અને 
પાંદદાના પડીઆમાં લઈ ને ખાવું એમ તેમણે ઉપદેશ આપ્યો. એમ કરવા છતાં પણુ લોઠોવું દુઃખ 
દૂર થયું નહિ, એટલે ફરીથી તેએએ પ્રભુને વિસપ્િ કરી. પ્રભુએ કહ્યું કે મૈ સૂચવ્યા મુજબ પૂર્વોક્ત 


૧૪ પન્ના સવિશ્ટચં સેં, સસિ જવરઝઝત?ગઝળો દૃરિળા । 
સિરષ્રિમનતિળવત્તા-મિલેસવનિજિટિં [ટો સિ || ૬1 

૧૫ આ રાન્યાભિષેકની વિશેષ માહિતી માટે જુએ! “આવકશ્યક-સૂ હિ. 

૧૬ ઢ્‌ાવિમવિઝ્ઝગાસિખા, વઝગઝર્લિાતેતઝોમવવદારો | 
ઝા/ગો જિ ઝ/૧ વ/સિઝ/, ૬ગ/ગ તક જચત્થ/૩ે [| ૧ ૦ [? 

૧૭ વંત્તેવ ય સિષ્વાટૂં, ઘ૪ ૧ છોછું ર [ચિત્ત રૂ નંત્ત ૪ જાતવઇ  । 
ટૂકિથ્‌દ્ય ય રૂત્તો, વીતં વીવં મવ મેતા || ૨૦૭ |] 


કાડ. 


શ્ર જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 


વિધિ કર્યા બાદ ધઉં વગેરેને મુદ્ટિમાં અથવા બગલમાં થોડો વખ્મત રા'્યા બાદ ભક્ષણ કરે. 
આમ કરવાથી પણુ તેમનું દુઃખ દૂર થયું નહે. તેવામાં બક્ષની શાખાએ પરસ્પર ઘસાતાં અમિ 
ઉત્પન્ન થયે). આના વાસ્તવિક સ્વરૂપથી અન્નણ્યા એવા તે સમયતા મનુષ્યે! તેને રત્ન નતણીને 
પકડવા ગયા; પરંતુ તેથી તે તેમતા હાથ દાઝવા લાગ્યા. આથી અગ્નિને કોઇ અદભુત ભૂત માનતા 
તથા તેથી ત્રાસ પામતા લેકે પ્રભુ સમક્ષ આવ્યા, ત્યારે પ્રભુએ તેમને કહ્યું કે સ્તિગ્ધ અને રક્ષ 
કાળાના દોષ થવાથી આ તો અસિ ઉત્પન્ન થયો છે; માટે તમારે તેની પામે જવું અને તેની સમીપમાં 
રહેલાં તૃષ્ાદિકને દૂર કરી તેને મહ કરવો, અને યાર બાદ પૃુર્વાક્ત વિધિ પ્રમાણે તેયાર કરેલા 
ધઉં વગેરેને તેમાં નાપ્પી પકવ કરી તેનો આહાર કરવે.. તે મુગ્ધ લોકોએ તેમ કર્યું એટલે લઉં 
વગેરેને તો અસ્મિ સ્વાહા કરી «વા લાગ્યો. આ વાત તેએએ પ્રભુ સમક્ષ રજા કરી. આ સમયે 
પ્રભુ હાથી ઉપર ખેઠેલા હતા. એમણે તાં જ તેએની પાસે લીલી માટીનો પિડ મંગાવી તેને હાથીના 
કુંભસ્થળ ઉપર્‌ મૂષ્ટી તેનું એક પાત્ર બનાવ્યું અને એ પ્રમાણે પાત્ર બનાવી તેમાં ધઉં વગેરે રાખી 
તેને અમ્નિતી મદદથી પકાવી તે ખાવાની તેમને સચના કરી આ પ્રમાણે પ્રભુઝે કુંભારના શિલ્પને 
વિધિ બતાવ્યો. 

ચિત્રમાં સફેદ હાથી ઉપર ત્ઠવભદેવ ખેડા છે. તેઓશ્રીના ડાબા હાથમાં માટીનું એક પાત્ર 
છે, અને તે હાથ ઊંચો કરીને સામે ઊભ! રહેલા યુગલિક પુરુષને તે આપવા માટે ઉત્સુકતા બતાવતા 
ચિત્રકારે એમને રજૂ કર્યા છે. સામે ઊભા રહેલા યુમલિક પુસ્ષના બંને હાથના ઊંચા કરેલા ખોબામાં 
પણુ માટીના પાત્રની રજીઆત ચિત્રકારે કરી છે. હાથી પ્‌ શણગારેલે છે. પ્રભુની પાછળ અંબાડીનું 
સિંહાસન બતાવ્યું છે અને એમના ઉત્તરામંગનો ભાગ ઊડતો બતાવીને ચિત્રકારે હટાથી ગમન 
કરતા હાથીની રજુઆત કરી છે. ચિત્રની ડાબી બાજુએ ઉપરના ભાગમાં આકાશનાં વાદળા 
દર્શાવ્યાં છે. 
ચિત્ર ૩૫ ભાહમણી દેવાનત્દા અને ચોદ સ્વપ્ન :હંસવિ૦ ૧ ના પ્રતના પાના ૩ ઉપર્થી--આખું પાનું 
પ્રતના મૂળ કદતું અત્રે નમૂના તરીકે રજૂ કરેલું છે. 
ચિત્ર ૩૬3 સૌદ સ્વપ્ન : કાંતિવિ* ૧ ના પાના ૧૬ ઉપરથીં--વાચકેની જાણુ ખાતર એ ચોદે સ્વપ્નનું 
ટૂંક વિવેચન અત્રે કરવામાં આવે છે. 

(૨/ હાથી-ચાર મહાત દંતુશળવાળે!, ઊંચે!, વરસી રછેલા વિશાળ મેધ જેવે! અને વેતાતચ 
પર્વતના જેવો સફેદ. તેના શરીરતું પ્રમાણુ શક્ેન્દ્રના એરાવણુ હાથીના જેવર્ડ હતું, સર્વ પ્રકારનાં 
શુભ લક્ષણુવાળા, હાથીઓ માં સરવૌત્તમ અને વિશાળ એવા પ્રકારને હાથી ત્રિશલા દેવીએ પ્રથમ 
સ્વપ્નમાં જયે. હાથી એ પરમ મંગળકારી તથા રાન્યચિહ્નતો દ્યોતક છે. 

(૨) રષભ-શ્વેત કમળની પાંદડીએની રૂપકાંતિને પરાજિત કરતો, મજખૂત, ભરાવદાર 
માંસપેશીવાળા, પુષ્ટ, યથાસ્થિત અવયવવાળે। અતે સુંદર શરીરવાળ। ૬ષભ ત્રિશલાદેવીએ બીન્ન 
સ્વપ્નમાં જેષે।. તેનાં અતિશય ઉત્તમ અને તીદ્દણુ શીંગડાંએના આગલા ભાગમાં તેલ લગાડેલું 
હતું, તેના દાંત સુશોભિત અને શ્વેત હતા. ૬ૃપભ (બળદ) એ કૃષિના ઘોતક છે. 

(૩) સિંહ-ત્રીજન સ્વપ્નમાં ત્રિશલાએ સિંહ નનેયે।. તે પણુ મોતીના હાર, ચંદ્રનાં કિરષયુ ને 
રૂપાના પર્વત જેવે! શ્વેત રમણીય અને મનોહર હતે. તેના પં'નન મજખૂત અને સુંદર હતા. પુષ્ટ 
અને તીઠ્દણા દાઢે વડે તેનું મુખ શૈભી રહ્યું હતું, તેની મનોહર જભ લપલપાયમાન થતી હતી. 
સાથળા [વિશાળ અને પુષ્ઠ હતી. સ્કંધ પરિપૂણુ અને નિમેળ હતા. બારીક અને ઉત્તમ કેશવાળી 
વડે તે અનહદ શેભી ર્વા હતો. તેતું પુચ્છઠ કુડલાકાર અને શોભાયમાન હતું. તે વારંવાર જમીન 
સાથે અયળાતું અને પાષું કુંડલાકાર બની જતું. તેની આકૃતિમાં સૌમ્યભાવ દેખાઇ આવતે! હતો. 


જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા ન હા ર૭ 


સ ૪, 


પ૮: 





ચિત્ર 35 : શદ સ્વપ્ન (પંદરમો! સૈ'્ઠા) 


આવે લક્ષણ્વંતો સિહ આકાશમાંથી ઊતરતો અને પોતાના મૃખમાં પ્રવેશ કરતો ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ 
ભેમા. સિંહ પરાકમને। ઘાતક છે. 

(૪) લક્ષ્મીદેવી-અખંડ ચંદ્રમા જેવી કાંતિવાળી લક્ષ્માદેવીનાં ચોથા સ્વપ્નમાં દશન થયાં. 
તે લક્ટમીદેવીં ઊંચા હિમવાન પર્વતતે વિષે ઉત્પન્ન થએલા કમળ રૂપી મનોહર સ્થાને ખેડેલાં હતાં. 
ચિત્રતી મષ્યમાં મોટી આકૃતિ લદ્ટમીદેવીની છે. તેના કમળરૂપી સ્થાનના વિશેધ વણન માટે જીએ 
કલ્પસૃત્ર સુબાધિકા વ્યાખ્યાન ર જું. 

(પ) કૂલની માળા-પાંચમા સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ કલ્પબક્ષનાં તા?ને અને સરસ ફૂલે।- 
વાળી ચોમેર સગધ પ્રસરાવતી રમણીય માળા આકાશમાંથી ઊતરતી જોઈ. માળા શંગારની દ્યોતક છે. 

(ડ ૬) પૂણુ ચન્દ્ર-૭ટ્ઠટા સ્વપ્નને વિષે ત્રિશલાએ ચન્દ્રનાં દર્શન કરયો. શુકલપક્ષના પખવાડિયાની 
પૂણિમાને પોતાની કળાએ વડે શોભાવનાર સંપૃણુ ચનદ તેણે જયો. ચન્દ્ર નિમેળતાનો ઘાતક છે 
અને બીજ પક્ષે અંધકારનો નાશક છે. 

(૭) ઊગતો! સૂર્ય-સાતમા સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ અંધકારના સમૃહનો નાશ કરનાર 
અને પ્રકાશથી ઝળહળતા સૂર્યનાં દર્શન કર્યા. સૂર્ય અતુલ પરાકમનેા ઘાતક છે. 

(૮) સુવર્ણમય *વજદંડ-આઠમા સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ ઉત્તમ શતિના સુવર્ષમય 


૨૮ મ જેન ગિત્ર-કલ્પલતા * 
દંડ ઉપર ફરકતી જવળ જેઈ? તેના ઉપલા. ભાગમાં શ્વેત વણુનો એક સિહ ચીતરેલે। હતો. *્વજ 
એ વિજયનું ચિહ્ર છે, 

(૯) જળપૃણી કુભ-નવમાં સ્વપ્નને વિષે ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ પાણીથી ભરેલો! કુભ જ્યો. 
તે કુભ (કલશ) અતિ ઉત્તમ પ્રકારના સુવણુ સમ અતિ નિર્મળ અને દીપ્નિમાન હતો, એમાં ચંપૃણે 
જળ ભરૈલું હોવાથી તે કલ્યાણને સૃચવતો હતો. પણ્‌ કુંભ મંગલને વ્વોતક છે. 

(૧૦) પદ્મસરેવર-દસમા સ્વપ્નને વિષે ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ પવાસરોાવર ન્નેયું. આખું 
સરોવર જુદીજુદી #તતનાં વિવિધરંમી કમળાથી તથા જળચર પ્રાણીએ થી સંપૃણ્‌ ભરેલું હતું. આવું 
રમણીય પદ્મસરેવર દસમા સ્વપ્નમાં જેયું. સરોવર નિર્મળતાનું ઘ્વાતક છે. 

(૧૧) ક્ષીરસમુદ્ર-અગિયારમા સ્વપ્નને વિષે ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ ક્ષીરસમુદ્ર જેયે।. એ 
સમ્‌દ્રના મધ્ય ભાગની ઉજેવલતા ચન્દ્રનાં કિરણ સાથે સરખાવી શકાય. ચારે દિશામાં તેતો અગાધ 
જળપ્રવાહ વિસ્તરી રહો હતે. 

(૧૨) દેવવિમાન-બારમાં સ્વપ્નમાં ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ દૈવવિમાન જ્નેયું, જેના ૧૦૦૮ 
થાંભલા હતા. તેમાં દિવ્ય પુષ્પની માળાઓ લટકતી હતી. તેતી ઉપર વરૂ, %પભ, ધે।ડા, મનુષ્ય, 
પંખી, હાથી, અશેકલતા, પદ્મલતા વગેરેનાં મનોહર ચિત્રો આલેખેલાં હતાં. તેની અંદરથી મધુર 
સ્વરે ગવાતાં ગાયનો અને વા્જિત્રોના નાદથી વાતાવરણમાં સવૈત્ર સંપૂર્ગૂતા પથરાઈ જતી દતી. 
વળી તે વિમાનમાંથી કાલાગુરૂ, ઊંચી જાતને કિંઠ્ઠ દશાંગાદિ ઉત્તમ સુગંધી દવ્યોથી ઉત્તમ “હેક 
નીકળતી હતી. આવું ઉત્તમ વિમાન તેણે જ્યું. 

(૧૩) રત્નરાશિ-તેરમાં રવપ્તમાં ત્રિશલા હ્ષ ત્રિયાણીએ રત્નનો «ગમલે। જનેયે।, તેમાં પુલક રત્ન, 
વજરત્ન, ઇન્દ્રનીલ રત્ન, સ્ફટિક વગેરે રત્નો જયાં. તે ઢગલે! પૃશવીતળ પર હોવા છતાં કાંતિ 
વડે ગમનમંમડલ સુધી દીપી રહ્યો હતે. 

(૧૪) નિધૂ'મ અમ્નિ-ચૌદમા સ્વપ્નમાં એ ત્રિશલા ક્ષત્રિયાણીએ ધુમાડા વગરને। અમિ ન્નેયે।. 
અમ્િમાં સ્વચ્છ ઘી અને પીળું મધ સીંચાતું હોવાથી તે ધુમાડા વગરને। હતો. તેતી ન્વાળાઓ પૃથ્વા 
ઉપર રહીરહી જણે કે આકાશના કેોઇઃએક પ્રદેશને પકડવા પ્રયત્ન કરી રહી હોય એવી ચંચલ લાગતી હતી. 
ચિત્ર_ ૩૭ ચંડકેશિકને પ્રતિખોધ--દ્દેગ પાન ના દયાવિ૦ ની કલ્પસૃત્રતી પ્રતતી સશોભનકળાના 
નમૂના તરીકે આખા પાવાવું ચિત્ર અતે રજી કયું છે. અ આખી યે મતમાં મૂળ લખાણુ કરતાં 
ચિત્રકળાના સશૈભન શુંગાર મુખ્ય ભાગ ભજવે છે. 

મોરાક ગામથા વિહાર કરી પ્રભુ *વેતાંબી તમરી તર્‌ ચાલ્યા, માર્ગમાં ગોવાળીઆએાએ 
કહ્યું કે “સ્વામી! આપ જે માર્ગે જએ છે તે જેકે શ્વેતાંમીનો સીધો માર્ગ છે, પણુ રસ્તામાં 
કનકખલ નામનું તાપમોનું આશ્રમસ્થાન છે સાં હમણાં એક ચંડકોશિક નામના દૃણ્િવિષ સર્પ રહે 
છે, માટે આપ આ સીધા માર્ગે જવાનું માંડી વાળા.' છતાં કરુણાળુ પ્રભુ, બીશ્ન કોઇ ઉદ્દેશથી 
નહિ, પખુ પેલા ચંડકોશિકને પ્રતિબાધવા તે જ માગે તે જ આશ્રમ ભણી ગયા, 

ચંડકોશકને। પૂર્વ ભવ 

એ ચેડકૌશિક પૂર્વ ભવમાં ઉમ્ર તપસ્વાં સાધુ હતા. એક દિવસે તપસ્યાના પારણે ગોચરી 
વહેરવા એક શિષ્યની સાથે ગામમાં ગયા. રસ્તે તેમના પગ નીચે એક નાની ટેડી આવી 
ગ!. દરેડ#ની થએલી વિરાધનાને પ્રાયશ્િત્તપૂર્વીક પડિક્કમવા માટે હિતચિંતક શિષ્યે મુસ્ને ઇરિયાવહી 
પડિક્કમતાં, ગોચરિ પડિકકમતાં, અને સાર્યકાળનું પ્રતિકમણુ કરતાં, એમ ત્રષ્યુ વાર રેડકીવાળી વાત 
સંભારી આપી. આથી સાધુને ખૂબ ક્રોધ ચરચો. ક્રોધમાં ને ક્રોધમાં તેએ શિષ્યને મારવા દોડયા. 
પષ્યુ અકસ્માત એક થાંભલા સાથે અધળાતાં તપસ્વી સાધુ કાળધર્મ પામ્યા, યાંથી તેએ જ્યોતિષ્ક 
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૩૦ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
વિમાનમાં દેવ તરીકે ઉત્પન્ન થયા. લાંથી સ્યવીને તે આશ્રમમાં પાંચસો તાપસોને। સ્વામી ચેર્કીશિકે 
નામે તાપસ થયે. તેને પોતાના આશ્રમ ઉપર એટલે! બધો મોહ હતે કૈ કદાચ કોઈ માણુસ 
આશ્રમનું કંદ કળ-ફૂલ તોડે તો તે જ વખતે કેોધે ભરાઈ કૃહાડે લધને મારવા દોડે. એક વખતે 
તે તાપસ થોડા રાજકમારેને પોતાના આશ્રમના બાગમાંથી યળ તોડતાં જેઈ કેધે ભરામે।. કુહાડો 
લધ્ટ મારવા ધસી જતો હતો, એટલામાં અચાનક કુવામાં પડી ગયે! અને કોધના અધ્યવસાયથી 
મરીને તે જ આશ્રમમાં પોતાના પૂર્વભવના નામવાળેા દ્દિવિષ સપ થયે।. 

મહાવીર પ્રણુ તો આશ્રમમાં આવીને કાઉસગ્મધ્યાને સ્થિર સ્થા. પ્રભુને જેહ કેોધથી 
ધમધમી રહેલે। તે સર્પ, સૂર્ય સામે દષ્ટિ કરી, પ્રભુની તરક દષ્ધિન્વાળા ફેંકે અને રખેને પ્રભુ પોતાની 
પર પડે એવા ભયથી પાછે હડી “ય. એટલું ૭તાં પ્રભુ તો નિથલ જ રલ્રા, આથી તેણે વિશેષ 
વિશેષ દછ્ટિન્વાળા ફે'કવા માંડી. તથાપિ એ જ્વાળાએ। પ્રભુને તો જળધારાએ જેવી લાગી ! ત્રખા વાર 
દૃણ્િન્વાળા છોડવા છતાં પ્રભુનું એકામ ધ્યાન તૂટવા ન પામ્યું, તેથી તે અસાધારણુ રોષે ભરાયો. 
તેશે પ્રભુને એેક સખ્ત ડંખ માર્મે. તેને ખાત્રી હતી કે મારા તીવ્ર વિષનો પ્રતાપ એટલે! ભયંકર 
છે કે પ્રભુ હમણાં જ મૂઠિત થઇને પૃથ્વી ઉપર પડવા જેઇએ. પરંતુ આશ્ચર્ય જેવું છે કે પ્રભુના 
પૃગ ઉપર વારંવાર ડમવા છતાં પ્રભુને તેતું લેશ માત્ર પણુ ઝેર ત ચઢયું. ઉલટું દંશવાળા ભાગ- 
માંથી ગાયના દૂધ જેવી રૂધિરતી ધારા વહેવા લાગી. 

વિસ્મય પામેલે। ચંડકોશિક સર્પ થોડી વાર પ્રભુતી સન્મુખ નિહાળી રલો. પ્રભુની મૃદ્રામાં 
તેને કંધક અપૂર્વ શાંતિ જણાઈ. એ શાંતિએ તેના દિલ ઉપર અપૂર્વ અસર કરી. તેના પોતાનામાં 
પણુ શાંતિ અને ક્ષમા આવતાં દેખાયાં ૧૬ ચંડકાશિકને શાંત થેલો જેઈ પ્રભુએ કહ્યું કે “હે 
ચંડકાશિક! કંદ્ક સમજ અને ખુઝ-બોાધ પામ!' પ્રભુની શાંતિ અને ધીરતાએ તેના પર્‌ અસર તે 
કરી જ હતી, એટલામાં પ્રભુનાં અમૃત શાં મીઠાં વેણુ સાંભળતાં અને તે વિષે વિચાર કરતાં તેને 
“તતિસ્મરણુ (પોતાના પૂર્વ ભવ સંબંધીનું) જ્ઞાન ઉત્પનબ્ન થયું. તે પોતાના ભર્યકર અપરાધે!ને। પશ્ચાત્તાપ 
કરવા લાગ્યો. પ્રભુને પ્રદક્ષિણા આપતો તે મનમાં વિચાર કરવા લાગ્યો કે ખરેખર આ કસ્ણા- 
સમુદ્ર ભગવંતે મને દુર્ગતિ રૂપ મોરી ખાઈમાં પડતે! બચાવી લીધો. તે જ વખતે તેણે અનશન વ્રત 
લઈ લીધું. રખેને પોતાની વિષમય ભયંકર દછિ કોઇ સદોષ કે નિર્દોપ પ્રાણી ઉપર પડી 'નઅય એવા 
શુભ હેતુથી તેણે પોતાનું મસ્તક દરને વિષે છુપાવી દીધું. 

આ પ્રસંગને મળતો જ કૃષ્ણના જવનનો એક પ્રસંગ 

એક વખત એક વનમાં નદીકિનારે તન્દ વગેરે સો ગોપા સૂતા હતા, તે વેળા એક 
પ્રચંડ અજગર આવ્યે. પૂર્વ જન્મમાં તે વિદ્યાધર હોઈ પોતાના રૂપના અભિમાનથી મૃનિને। શાપ 
મળતાં અભિમાનના પરિણામ રૂપે સર્ષનતી આ નીચ યોનિમાં જન્મ્યો હતો. તેણે નન્‍્દનો પગ મ્રસ્ષો. 
ખીશ'ન બધા ગોપળાળકેનો સપના મુખમાંથી એ પમ છેોડાવવાનેો પ્રયત્ત નિખ્ધળ ગયે! સારે 
છેવટે કૃષ્ગે આવી પોતાના ચરણુથી એ સર્પને સ્પ્શે કયો. સ્પશે થતાં જ એ સર્પ પોતાનું રૂપ 
છોડી મૂળ વિવ્યાધરના સુંદર રૂપમાં ફેરવાઇ ગયે. ભક્તવત્સલ ફ"ગુના ચરણુસ્પર્શથી ઉદ્ધાર પામેલ 
એ સુદર્શન નામનો વિદ્યાધર થીકૃષ્યુની સ્તુતિ કરી સ્વસ્થાને ગયે. 

--ભ્રાગવત દશમ સ્કન્ધ, અન ૩૪, શ્લે।૦ ૫-૫૫, પૃષ્ઠ ૯૧૭-૯૬૮, 


૧૮ આવી જ એક વાત ખુદ્ધ વિષે નતક નિદાનમાં છે. ઉણુવેલામાં (ભગવાન) બુદ્ધ એકવાર ઉછીલેલકાશ્ય નામના પાંચસે। 
શિખ્યવાળા જ[ટિલની અમ્નિશાળ,માં રાતવાસે। રહ્યા «યાં એક ઉગ્ર આશીવિષ સપ રહેતો! હતે. બુદ્ધે તે સર્પને જરાપણ ઇન 
પહોંચાડયા સિવાય નિસ્તેજ કરી નાખવા ધ્યાન સમાધે આદરી. સરષે પણ્‌ પોતાનું તેજ પ્રક ટાન્યું, છેવટે ખુઠ્ધના તેજે સપનેજનો 
પરભ કર્યોડ,સવારે બુફે એ જ દિલને પોતે નિકેતેઇ કરેલો સપ બતાઓ. એ જેઈ એ કાયલ બુડતેપોતાના શિષ્ય સાચે ભક્ત લપે. 
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પાનાની જમણી બાજુના ચિત્રમાં ઉપર અને નીચે એમ ખે પ્રસંગો છે; તેમાં કશ્રાના 
પરિચયની શઃઆત ઉપરના ચડકોશિકના ષૂર્વ શવના સાધુ અવસ્થાના ચિત્રથી થાય છે. ચંડરૈશિક 
સાધુ બંને હાથમાં એવે। પકડી શિષ્યને મારવા જતા-દોડતા દેખાય છે. મારવા જતાં મસ્તક થાંભલા 
સાથે અંધારામાં અથડાય છે. સામે બંને હાથની અંજલિ જેડી હાથમાં ઓધે! રાખી નખ્ર ભાવે 
વિનયપૂર્વક દેડકીતી વિરાધનાને પ્રાયશ્રિત્તપૂર્વક પડિક્કમવા માટે ગુસુમહારાજને યાદી આપતે। શિષ્ય 
ઊભેલો! દેખાય છે. તેના પગ આગળ જ થાંભલ! નજક પ્રસંગાનૃસાર સિતરકારે ટેડઝી ચીતરેલી છે. 
આ પછી, ચિત્રના અનુસંધાને, નીચેના ચિત્રમાં વણુવેલા ચંડકૌશિકના બાકીના પૂર્વ ભવોને। પ્રસંગ 
જેવાને છે, ચંડકોશિક સાધુ અવસ્થામાંથી કાળધર્મ પામી ન્યોતિષ્કવિમાનમાં દેવ તરીકે ઉતપન્ન 
થએલા બતાવવા માટે અત્રે વિમાનની અંદર બેઠેલા એક દેવની આક તિ ચિત્રકારે ચીતરેલી છે. તેના 
(વિમાનની) નીચે, તે દેવલે।॥કમાંથી ચ્યવીને ચંડકાશિક નામે તાપસ તરીકે ઉત્પન્ન થએલા હોવાથી, તેને 
તાપસ સ્વક્પે પોતાના બગીચામાંથી ફળ-ફલ તોડતાં રાજકુમારેને હાથમાં કૃહાડો લધ્નને મારવા 
જતાં કુહાડા સાથે અચાનક કૃવામાં પડેલો ચીતરેલો છે. ત્યાંથી મરીને તે પોતે જ ચંડકોશિક 
નામે દણ્વિષ સપ થયે! છે તે બતાવવા માટે ચિત્રકારે કાળા ભયકર નાગ ચીતરેલ્ષે છે. 

પાનાની ડાળી બાજુના ચિત્રમાં આ ચિત્રના અનુ્મંધાને, શ્રમગુ ભગવાન મહાવીરે ચંડ- 
ફોશિકને કરેલા પ્રતિબાધને પ્રમંગ નનેવાને। છે. ચંડકોશિકના બિલ--દર આગળ જ પ્રભુ મહાવાર 
કાઉસગ્ગષધ્યાને ઊભા છે. પ્રભુ મહાવીરના શરીરે ચિત્રકારે જે આભૂષણો પછેરાવ્યાં છે તે તેતું 
જન ધર્મ પ્રત્યેનું અજ્ઞાન સૃચવે છે, કારણકે તીર્થકર ન્ત્યારે સાધુપણામાં વિચરતા હોય ત્યારે, આભૃષખુ 
વગેરેનો શ્રમખુપણું - સાધુપણું અંગીકાર કરતી વખતે ત્યાગ કરેલો હોવાથી, તેમતી એ સાધક- 
અવસ્થામાં આભૂષણો તેઓના અંગ ઉપર સંભવે જ નહિ. વર્ણનમાં તેને પ્રભુના પગે ડંખ મારતો 
વણુવેલો છે ત્યારે ચિત્રમાં પ્રભુતા આખા શરીરે વીંટળાએલે તેને ચોતરેલેો છે. પછીથી પ્રભુએ 
પ્રતબાષ્યા બાદ પોતાનું મુખ બિલમાં નાખીને પડી રહેલે। ચિત્રકારે ચીતરેલે છે, પાનાની ઉપરના 
સુશોભનમાં ૭ સુંદર હાથીએ, તીચેના ભાગમાં પાંચ ઘોડેસવારો તથા એક પદાતિ હથીઆરેથા 
સુર્સા#્જત થએલે, અને આજુબાજુના બંને હાંસીઆએ। ના ઉપરના ભાગમાં યુદ્ધ કરતા ધોડેસવારે। 
તથા તીચેના ભાગમાં જળાભરેલી વાવો અને વાવોની અંદર સ્નાન કરતા ચાર પુસ્ષાો ચીતરેલા છે. 
પાનામાં આવેલી માત્ર ચાર લીટીઓ માં કકત ૧૪ અક્ષરોના લખાણુ સિવાય આખું પાનું અપ્રતિમ 
સુમાોભનકળા તથા ત્રકળાની રજુઆત કરે છે. 
ચિત્ર ૩૮-૩૯ કલ્પસૃત્રની સુંદર કિનારે--હંસવિ૦ ર ના પાનાની આજાબાજીનાં જુદીજુદી જાતનાં 
આ સુશોભને ફક્ત વાદળી અને સફેદ રંગથી જ ચીતરનાર ચિત્રકારોની કલ્પનાશક્તિ કોઇ અનયખબી- 
ભરી હોય એમ લાગે છે. 
ચિત્ર ૪૦ શ્રીમહાવીરપ્રભુને સંગમદેવને। ઉપસર્ગ --પંદરમા સૈકાની હસ્તલિખિત, સુવણીક્ષરી, તારીખ 
વગરની પ્રત ઉપરથી. 

એક વખતે શક્રેન્દ્રે પોતાના અવધિનાનથી પ્રભુને ષ્યાનમગ્ન જઇ, તુરત સિંહાસન ઉપરથી 
ઊતરી પ્રભુને ઉદ્દેશી નમન કયુ. તે પછી ઇન્દ્રે પ્રભુના ધર્યગુણુની પ્રશેસા કરતાં પોતાની સુધર્માં સભામાં 
ભેડેલા દેવો સમક્ષ કહ્યું કે “અહે ! ત્રીવીરપ્રભુ કેવા ધ્યાનમગ્ન થઈ રહ્રા છે! તેમની ધીરતાની 
અને અડગતાની હું કેટલી સ્તુતિ કરૂં! તેમના ષ્યાનમગ્ન ચિત્તને ચલાયમાન કરવા ત્રષ્યુ જગતનાં 
પ્રાણીએ કદાચ એકઠાં થાય તોપષુ નિષ્ફળ જ જાય! સભામાં ખેઠૅલે ધન્દ્રનો એક સામાનિક 
દેવ મંગમ પ્રભુની પ્રશેસા સહન ન કરી શકયે।. તે ભ્રકૃટિ ચડાવી ધ્રૂજતા સ્વરમાં તાડુકી ઊડી 
ખોલ્યો કે “આ દ્વેવોતી સભામાં એક પામર જનનાં વખાણું કરતાં આપને જરા યે સંકોચ તથી 
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જેન ચિત્ર-કલ્પલતા ૩૩ 





ચિત્ર ૪૦ : શ્રી મહાવીરપ્રભુને સંગમદેવનો! ઉપસગે (પંદરમો! સકો) 


થતો? આપને જે વિશેષ ખાત્રી કરવી હોય તો હં પોતે જ તેને એક ક્ષણુવારમાં ગભરાવી દઉં!' 

ઇન્દ્રે વિચાર્યું કે જે હં ધારૂં તો સંગમને હમણાં જ બોલતો બંધ કરી શકું; પણુ જે હૂં 
અત્યારે તેને હુકમ કરી જતો અશકાવી દઈશ તો તે દુર્બદ્ધિ એમ સમજશે કે તીર્થકર! તો પારકાની 
સહાયથી જ તપ કરે છે, અને પરિણામે એક મંગમના મનમાં નહિ પણુ લગભગ બધા દેવોના મનમાં 
ખોટું ભૂત ભરાઇ ૬શે. માટે અત્યારે તો આ દુષ્ટને તેનું ધાર્યું કરવા દેવામાં જ લાભ છે. 

કોધથી ધમધમી રહેલો સંગમદેવ પ્રભુને ચલાયમાન કરવા દર સમક્ષ પ્રતિજ્ઞા કરી, તરત 
જ સભામાંથી ચાક્ની તીકળ્યો અને સીધે! પ્રભુ પાસે આવી ઊબે। રલ્ો. પ્રભુની શાંત મૃખમૃદ્રામાંથા 
શાંતિ અને કસ્ણાની અમીધારા ઝરતી હતી. પણુ મંગમને તો તે ઉલટું  પરિખુમ્યું, કારષયુકે તેનું 
હૈદય ક્રોધ અને પર્ધિ્યાથી ધગધગી રહ્યું હતું. 

(૧) સૌથી પ્રથમ તેણે ધૂળનો વરસાદ વરસાવ્યો. (ર) તે પછી ધૂળને ખંખેરી નાખી 
તે દુષ્ટે વજ જેવા કઠોર-તીદ્દયુ મુખવાળી કીડીઓ પ્રભુતા શરીર ઉપર વળમાડી. તે કીડીએ એ 
પ્રભૃતું આખું શરીર ચાળણી જેવું કરી નાખ્યું ૭તાં પ્રભુ અચળ જ રહ્યા. (૩) પછી પ્રચંડ ડાંસ 
ઉપન્તવ્યા. ડાંસના તીદ્દણુ ચટકાથી પ્રભુના શરીરમાંથી ગાયના દૂધ જેવું રૂધિર ઝરવા લાગ્યું. (૪) 
વળા તીદ્દણુ મૃખવાળી ઘીમેલે। પ્રભુના શરીરે એવી તો સજ્જડ ચૉંટાડી કે અ!ખું શરીર ઘીમેલમય 


૩૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 
થઈ ગયું, (૫) તે પછી વીંછીએ) વિકુર્વ્યાં. પ્રેલયકાળના અગ્નિના તણુખા જેવા તે વીંછીએ એ 
ભગવંતના શરીરને બેદી નાખ્યું. (૬) ત્યાર પછી નોળિયા વિકુર્વ્યા. તે “ખી ! ખી !' એવા શબ્દો 
કરતા ટેડીદોડીન મોતાની ઉશ્*દાટો વડે ભગવંતના શરીરનું માંસ તોડવા લાગ્યા. (૭) પછી ભયંકર 
સપા છોડી મૃકયા. પર્માત્મન્‌ મહાવીરનું આખું શરીર--પગથી માથા સધી -સરપૌથી ૭વાપ્ન ગયું. 
ફૂણાએ। કારી શય તેવા જેરથી પ્રભુના શરીર ઉપર કષ્યાના પ્રહારો થવા લાગ્યા, દારો ભાગી 
«તય તેટલા બળથી તે ડસવા લાગ્યા. (૮) પછી મંગમે ઉદદરે। વિંકુર્વ્યા. તે નખથી અને દાંતથા 
પ્રભુને ખણવા લાગ્યા અને તેની ઉપર પેશાબ કરીને પડેલા ધા ઉપર હ્ઞાર છાંટવા જેવું કરવા 
લાગ્યા. (૯) તે પછી મદ્ોન્મત્ત હસ્તીઓ વિકૃવ્યાં. હસ્તીઓએ પ્રભુના શરીરને સૂંટધી પફડી, 
અહ્દર ઉછાળી, દંતૂશળ ઉપર ઝીલી, દાંત વડે પ્રહાર કયોય અને પગ તીચે પણુ દાખ્યા. (૧૦) 
«ાથીથી ક્ષોભ ન થયે! એટલે હાથ'ીએ આવી. તે હાથગીએઓએ પયા તીઠજ દાંતથી પ્રભુને ધજા 
પ્રહાર કર્યા. (૧૧) પછી અધમ સંમમદેવે પિશાચનું રૂપ ધાર્‌ કર્યું, તે પિશાચ અમ્નિના જ્વાળાઓથી 
વિકરાળ બનેલા પોતાના મૃખને કારી હાથમાં તલવાર પકડી પ્રભૃતી સન્‍્મૃખ્પ ધસી આવ્યો અને 
અટ્ટહાસ્ય કરી ઘે।ર ઉપસર્ગ કર્યા. (૧૨) તે પછી નિર્દય ગંગમે વાઘનું રૂપ લીધું. પોતાની વજ 
જેવી દારથી અને ત્રિશલ જેવા તીદ્દણુ નહોર્થી પ્રભુના આખા શરીરને તેણે વિદારી નાખ્યું. (૧૩) 
હતાં પણુ પ્રભૃને ધ્યાનમાં અચળ જેઇ મંગમે સિદ્ધાર્થે રાજન અને ત્રિશલા માતાનું રૂપ લીધું. તેએ! 
“એ કરુણાજનક વિલાપ કરીને બોલવા લાગ્યા કે “હે પુત્ર! તે આવી દુષ્કર દીક્ષા શું કરવા લીધી ? 
અમે ધણાં દુઃખ થઈ આડાંઅવળાં નિરાધાર ભિખારીની જેમ રઝળીએ છીએ, તું અમારી સંભાળ 
કેમ નથી લેતે? આવા વિલાપથી પણુ પ્રભુ ધ્યાનમાં [નેથલ જ રેલા, (૧૪) ત્યારે સંગમે એક 
છાવર્ણી વિકર્વી. તે છાવણીના માખણ્સોએ પ્રભુના પગ વચ્ચે અમિ સળગાવી ભાત રાંધવા પગ 
ઉપર વામણુ મૂક્યું. અસિ એટલે બધો આકરે ક્યો કે પ્રભુતા પપ તીચેથી પણ્‌ બળવા લાગ્યા. 
(૧૫) તે પછી એક ચાંડાલ વિકવ્યોય. તે ચાંડાલે પ્રભુની ડોકમાં, બે કાનમાં, બે ભુશ્નમાં અને 
ખે જંધા વગેરે અવયવે। ઉપર પક્ષીઓનાં પાંજરાં લટકાવ્યાં. પક્ષીઆએ ચાંચ અને નખના પ્રહારે 
ગેટલા બધા કર્યા કે પ્રભુનું શરીર પાંજરા જેવા છિદ્રવાળું થઈ ગયું. (૧૬) તે પછી પ્રચંડ પવન 
વિકવ્યૌ. એ પવનથી પવતો પણુ કંપવા લાગ્યા. પ્રભુને ઉપાડીને નીચે પટકી દીધા. (3૭) વળ 
ગમેક ભયકર વંઢાળીએ। ઊપ'તવી, કુશારના ચાકડાની ઉપર રહેલા માટીના પિંડની પેડે પ્રભુને ખૂબ 
ભમાવ્યા. (૧૮) તે પછી ચંમમે ક્રેધે ભરાઈને હન્નરભાર જેટલું વજનદાર એક કાળચ૬ વિંકર્વ્વુ. 
તે કાળચક ઉપાડી જેરથી પ્રભૃના શરીર ઉપર નાખ્યું, તે ચક્ર પ્રભુના શરીર ઉપર પડવાથી તેએ 
દીંગ'ુ સુધી જમીનમાં પેસી ગયા. (૧૯) તે પછી કંટાળીને છેલ્લામાં છેલા અનુકળ ઉપસી અજમાયશ 
કરવાના વિચાર કરીને, રાત્રિ હોવા છતાં પ્રભાત વિકુબ્યું. માખુસો આમતેમ કરવા લાગ્યા અને 
તએ પ્રભુને કહેવા લાગ્યા કે “હૈ દેવાર્ય! પ્રભાત થઈ ગયું છતાં આમ ધ્યાનમાં ને ધ્યાનમાં કયાં સુધી 
રહેશે? ઊર્ડાે, આપને ધ્યાનનો સમય તો ક્યારનો મે પૂરો થઈ ગયે..' પણ્‌ પ્રભુ તો પોતાના 
“યાનમાં રાત્રે ભાળી રહ્યા હતા, તેથી જરા પણુ ન ડગ્યા. (૨૦) આખરે તેણે દેવતદહ્ધિ વિકુર્વી, 
અતે વિમાનમાં જેસી પ્રભુને લલચાવવા લાગ્યો! કે “હે મહિ! હેં આપનું આવું ઉભ તષ અને 
પવિત્ર સત્ત્વ નિહાળી ભારે પ્રસન્ન થયે। હું, તો આપને જે જેઈ એ તે માગી લો. કહો તો આપને 
સ્વર્ગમાં લદ નતઉં, કહે! તો મેણ્ષમાં લઇ #નઉં,.' એ મડા શબ્દથી પણ્‌ પ્રભુ ન લોભાયાં, એટલે 
તેગે તત્કાળ કામદેવની સેના જેવી દેવાંમનાએ। વિકર્વી. તે દેવાંગનાએએ હાવભાવાદિ ધણા ઉપસર્ગ 
કર્યા, પણ્‌ પ્રભુનું એક રૂંવાડું થે ન ધરક્યું તે ન કરડયું, એવી રીતે દુષણ સંગમે એક રાત્રિમાં મોટામોટા 
વીસ ઉપસર્ગૌ કર્યા, ૭તાં પ્રભુએ તો તેના તર% દયાદણિ જ વર્ષાવી. ધન્ય છે મહાવીરની અસીમ કરણાને ! 


25. હ્ાઇનક--“મપુ”- ("ક :: 


સાતદતન-નણગાસાદ 





(શરિ 1102387 12ાઉટેઈ 1૪1-૪08 : પ2 છર] 


જનુ ક કન. જજ ન પ 1 


ક ક સા: યાકિર ર ઈ નરસા દ ણ ક 


હ - ય વ્‌ 


ક હા ડા મ ક. ઉ હ ડા.કો.શે. 
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૩૬ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 

ચિત્રમાં વચ્ચે મહાવીર પ્રભુ કાઉસગ્ગષ્યાને ઊભા છે. આ ચિત્રમાં આભૂષણે। વગેરે 
જે પહેરાવેલાં છે તે ચિત્રકારની અણુસમજણુને આભારી છે. કપાળમાં બાહાણુનું તિલક કર્યું છે 
તે પખુ અવાસ્તવિક છે. સાધુને કપાળમાં તિલક હેય જ નહે. પ્રભુના મસ્તકના ઉપરના ભાગમાં 
બે હરણ જેવાં પ્રાણીએ છે, પણ વળીનમાં હરણુનો ઉલ્લેખ માત્ર પણ નથી. કાન પાસે બેને બાજાથી 
બંને હાથેથી પવનને આમંત્રિત કરતી ખે પુસ્ષ વ્યક્તિએ ઊભેલી છે, જમણી બાજા વીંછી, વાધ 
તથા છાવણીનેઃ લશ્કરી પટાગુ સિષાઈ પ્રભુના જમષુા યગ ઉપર ભાત ચંધવાનું વાસુ મૂકીને 
ભાત રાંધતા ઊબભેલે। દેખાય છે. ડાબી બાજુ સર્પ, હાથી, નોળિયે। તથા ડાબા પગ ઉપર ચાંડાલે 
મૃકેલું તીક્ષ્ણ ચાંચવાળું પાંજરા વમરનું એક પક્ષી ચીતરૅલું છે. 


શ્િત્ર ૪૧ થીનેમિનાથને। વરધેડે-કાંતિવિ* ૧ ના પાના ૬2 ઉપરથી મૃળ રંગમાં સહૅજ નાનું કરીને 
આ ચિત્ર અત્રે રજુ ક્યું છે. 


લમ્નના દિવસે થ્રીનેમિકૃમારને ઉમ્રમેનના ધેર લઈ જવા તૈયાર્‌ કર્યા તેમનાં અંગ ઉપર 
ઉત્તમ વસ્ત્ર પહેરાવ્યાં, એક સરસ શ્વેત અશ્ર પર તેમને ખેસાડથા, મસ્તક ઉપર એક છત્ર ધર્યું, બંને 
પડખે ચામર વીંઝાવા લાગ્યા અને તેમની પાઠળના અશ્વાના હખણુહણાટથી દિશાઓ ગરજ રહી, 
નેમિકૃમારતી પાછળ ખીજ અનેક રાજમુમારે। અશ્વ ઉપર સવાર થઈ ચાલવા લાગ્યા, સમદ્ર- 
વિજયાદિ ૬શાર્ણાં, કૃષ્મુ અને બળભદ્ર વગેરે આત્મીય પશ્વાર પણ્‌ સાથે ચાલવા લાગ્યો. શિવાદેવીં 
માતા અને સત્યભામા વગેરે અંત:પુરવાસિતી સ્ત્રીએ પઃગ્‌ મહામૃલ્યવાળી પાલખામાં બેસી મેમલ 
ગીત ગાવા લાગી. 

એટલામાં નેમિકુમારની નજર એક સફેદ મહેલ તરક ગઈ. તેમણે પોતાના સારથિને 
પૃઠ્ધું: “મૈગલના સમૃહથી શૈ ભતે। અ શ્વેત મહેલ કેને હશે ?' સારથિએ તે મહેલ તરફ આંગળી 
ચીંધી કહ્યું: “સ્વામી! કેલાસના શિખર સમો એ આલિશાન મહેલ બીજના કોઇનો નહિ, પ'ા 
આપણા સસરા ઉમ્રસેન રાશ્નનો જ છે. અને આ સામે જે ખે સ્રીઓ અંદર અંદર વાતચીત 
કરી રહી છે તે આપની ક્રી રાજમતિની ચન્દ્રાનના તથા કૃગલોચના નામની બે સખીઓ છે. ' 


ચિત્રમાં નેમિકૃમાર હાથી ઉપર ખેઢેલા છે. તેમના મસ્તક ઉપર એક છત્ર ધરેલું છે, ખે 
હાથમાં થરીકળ પકડૅલું છે અને તેએ ઉત્તમ વસ્રાભવણાથી સુસજ્જ્તિ થએલા છે. સામેના 
મહેલના ઝરૂખામાં જમણી બાજુએ વચ્ચે ડાબા હાથમાં મુખ્ખ જેવા માટે દપેણુ લધ્નને ખેડેલી, 
વસ્રાભૂપગોથી સસન્જિત રાજમતિ નેમિકૃમારના સન્‍્મૃખ નતી ખેડેલી છે. તેની પાઠળ અને 
આગળ તેની બે સખીએ ચન્દ્રાનના અને મૃગલોચના ઊભી છે. પાઠળ ઊભી રહેલી સખી ડાબા 
હાથમાં કપદં પકડીને તેના છેડાથી પવન નાખી રહી છે. તેણીના ઉત્તરીય વસ્ઠમાં હંસની [ડિઝાઇન 
છે. સન્‍્મુઃખ ઊભી રહેલી સખીના ખે હાથમાં થીકળ જેવી કાંઈક મેગલસૃચક વસ્તુ છે. હાથીની 
આગળ ચિત્રના ઉપરના તથા નીચેના ભાગમાં ભૂ'ગળેા વગાડનારા ભૂગળોા વગાડે છે. વચ્ચે એક 
સ્રી જમણા હાથમાં ફલ પકહીને નાચતી જખયુ।ય છે તથા તેની નજક એક ટોલી ટાલ વગાડતો દેખાય 
છે. ટ્રોલીની પાઠળ અને હાથીની પાઠળ એકેક છત્ર ધરનાર માણુસ છે. વળી હાથીની પાછળ 
ખીશ ધેોડેસવાર રાજકુમારી તથા રથમાં ખેર્ટેલા સમુદ્રવિજયાદિ દશાહો હોય એમ લાગે છે. 
િત્રમાં રથને બળદને બદલે ધોડા જેડેલા છે જે [ચિત્રકારતા સમયના 1ર્વાઝને ખ્યાલ આપે 
છે, પાનાની ડાબી બાજુના છેડે પાનાનો ૬૩ આંક છે. આ જ ચિત્ર ઉપરથી પેદરમાં સૈકાના પુરુષ 
અને આઝએોના પલેરવેશે, આભૃયણે, વાજીંત્રો, નૃત્ય તથા તે સમયની સમાનરચનાનેો થળે! ૪ 
સુંદર ખ્યાલ આવી શકે તેમ છે. આખું ચિત્ર સુવર્ણુતી શાહીથી ચીતરેલું છે. ચિત્રમાં લખાણનું 
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ચિત્ર ૪ર : ભરત અને ખાહુબલિ વચ્ચેનું હંટ્યુદ્ધ (જિ.ર, ૧૫૨૨, 
નામનિશાન પષગ્‌ નથા, વળી આ ચિતની પૃષ્ઠભૂમિ વાદળી રંમની હોવાથી ચિત્રને ઉદાવ ભણ જ 
મનોહર લાગે છે. 


આ ચિત્રપ્રસંગ જિનરમદિરેનાં લાકડાનાં કોતરકામે। તથા સ્થાપત્યકામો।માં પણુ ધે ડેકાણે 
કોાતરેલેઃ નજરે પડે છે. દેલવાડાના સુપ્રસિદ્ધ અપ્રતિમ સ્થાપત્યના! ભંડાર સમ વસ્તુપલ તેજપ! કે 
બૈધાવેલા જિનર્મદિરમાં પણુ આ પ્રર્મંગ બહુ જ બારીકીથી કોતરેલે છે. પ્રાચીન કવિઓએ આ 
પ્રમંગ પરથી ઉપજાવેલાં ઊર્મિકાવ્યો પણુ બહુ જ મોટી સંખ્યામાં મળી આવે છે. આ પ્રગંગને 
લગતા એક ભિત્તિચિત્રનો ઉલ્લેપ્પ, પા્નાથ ભગવાનના વૈરાગ્ય પ્રર્મગે, નવમા સૈકામાં થએેલા 
શીલાંકાચાર્યે રચેલા “ચઉપન મહાપુસ્ષ ચરિં'માં કરેલો! જવામાં આવે છે, 
ચિત્ર ૪૨ હેસવિ૦ ૧ ના પાના ૬9 ઉપરથી ભરત અને બાહુબલિ વચ્ચેના દંદ્યુદ્નો। પ્ર્સંગ-આ 
પ્રસંગને લગતું ચિત્ર ખીજ કેઇપણુ પ્રતમાં હોવાનું મારી “ણમાં નથી. 

ભરત અને બાહુભલિ બને ભાઇએ વચ્ચે બાર વધ સધી ભયકર યુદ્ધ ચાલ્યું; પરંતુ ઘષ્યા 
માણસોનો કચ્ચરધાખુ નીકળો જતો હોવાથી શકે તે બનેને દંદયુદ્ધ કરવાની સલાહ આપી, જે 
તેમણે માન્ય કરી, પછી શકે દદિવુદ્ધ,, વાગવુદ્દ, મુદ્વુદ્ધ અને દંડયુદ્ધ એમ ચાર પ્રકારના યુદ્ધથી 
પરસ્પર લડવાનું દરાવી આપ્યું. એ ચારે યુદ્ધમાં આખરે બલવાન બાહુળાલેને। વિજય થયે, ભરતની 
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હાર થઈ. ભરત મહારાજાએ પોતાની હાર થવાથી શાંતિ મુમાવી દીધી. તેમણે એકદમ ક્રોધમાં 
આવી બાહબક્ષિનો નાથ કરવા ચક છેડયું, પરંતુ બાહુભલિ સમનગોત્રના હવાથી તેં ચક્ર કાંઈ 
પણુ ન કરી શકયું. 

ખાહુબલિએ વિચાર કયે કે “અત્યાર સુધી કેવળ ભ્રાતૃભાવને લીધે જ ભરતની સામે 
મેં આકરા ઇલાજ લીધા નથી. માટે હવે તો તેને સખમતમાં સખત સળ કરવી જેષ્એ, હું ધાર 
તો અત્યારે ને અત્યારે જ એક મૃડ્ઠી મારી તેના ભુષ્ઠા ઉડાડી દઉં એમ છું.' તરત જ તેમણે કોધા- 
વેશમાં મટી ઉગામી ભરતને મારવા દોટ મૂજી દે12 તો મૂફી, પણુ થેડે ટ્ર જતાં જ બૃહસ્પતિ 
સમાન તેમની વિવેકબૃદ્ધિએ તેમને વાર્યા. તે પ્રુતઃ વિચારવા લાગ્યા કે “અરેરે ! આ હું કોન મારવા 
દોડી *નઉ છું? મોઢા ભાઇ તો પિતા તુલ્ય ગણાય ! તેમને મારાથી શી રીતે હણી શકાય ? પરંતુ 
મારી ઉગામેલી આ મૃજ્વિ નિષ્ફળ ન્ય એ પણુ કેમ ખમાય :' પણ્‌ તેઓની આ સૂંઝવણુ વધારે 
વાર્‌ ન રહી. તેમણે એ મૃષ્ટિવડે પોતાના મસ્તક પરના વાળને। લોચ કરી નાખ્યો અને સર્વસાવદ્ય 
કમે તજી દઇ કાઉસગ્ગષ્યાન ધર્વુ. 

ચિત્રમાં ઉપર અને તીચે એમ ખે પ્ર્મગાો છે અને ચાર વિભાગ છે. તેમાં કથાના પરિ- 
ચયની શરૂઆત ઉપરના પહેલા વિભાગના દષ્તિયુદ્ધ અને વાગયુદ્થી થાય છે; પછી ચિત્રના 
અનુસંધાને અનુકમે બીશ્ન વિભાગમાં મૃષદ્ચિયુદ્ધ ને દંડયુદ્ છે. તીન્ન વિભાગમાં મૃષ્ધિયુદ્ધનો! પ્ર્યંગ 
ભેવાને છે. ચિત્રમાં બાહુબલિનેો મૃકૃટ દૂર પડતો તથા તેમને મૃષટઠિથી વાળ ઉખેડતા ચિત્રકારે રજૂ 
કરેલા છે. ચોથા વિભાગમાં કાઉસ:ગપ્યાનમાં સાધુ અવસ્થામાં બાહુબલે ઊભા છે, તેએ, 
છાતી ઉપર તથા બને હાથ ઉપર લાલ રંગના જંતુબએો-ઘણું કરીને જંગલી સપા તથા બે ખભા 
ઉપર ખે પક્ષીએ અને પગના ભાગમાં ઝાડીથી વીંટળાએલા ચિત્રમાં દેખાય છે. બને બાજુકો 
એકેક ઝાડ છે, ડાબી બાજુએ ઝાડની બાજામાં તેએનતી બાહ્મી અને સુંદરી નામતી ખે સાધ્વી 
બેનો હાથ નેરીને વિનતિ કરતી, માનરૂપી હાથીથી હેઠા ઊતરવા માટે સમજાવતાં કહે છે 3 
'વૉરા મારા ગજ થકી છેઠા ઊતરે[રે, ગજે તે કેવ ન હેય !' સાષધ્વીએઓનતી પાઠળ પણુ બીન્નં 
ત્રણુ ઝાડ ઊગેલાં ચિત્રકારે બતાવ્યાં છે. 
ચિત્ર ૪૩ હંરેણુમમેપિન--આ ચિત્ર સોહતન પાના ૧૧ ઉપરથી લેવામાં આવ્યું છે. ચિત્રમાં 
હરિણુગમેષિન્‌ ખે હાથમાં આકાશમાર્ગે ગર્ભ લધ્નને જતો દેખાય છે, તેના પગની નીચેના ભાગમાં 
પહાડની આકૃતિ તથા બંને બાજી સુંદર ઝાડ ચિત્રકારે ચીતરેલાં છે. તેને આકાશમાર્ગે ચાલતો 
હવાનો બતાવવા માટે હૈસપક્ષીની ડીઝાઇનવાળા તેના ઉત્તરાસંમના છેડાને ઊડતો ચિત્રમાં બતાવેલે। 
છે. ચિત્રકારનાો આશય ગભે બદલતી વખતત્ું દશ્ય બતાવવાને છે. 
ચિત્ર ૪૪ ત્રિરાલા સિદ્ધાથને સ્વમને ૬ત્તાંત કહે છે-આ ચિત્ર સોહનન્પ્રત ઉપરથી લેવામાં આવ્યું છે. 

સિદ્ધાથરાકન સ્નાનગ્રહમાંથી નીકળી, બહાર જ્યાં સભાનું સ્થાન હતું ત્યાં પહોંચ્યા અને 
સિહાસન ઉયર્‌ પૂર્વદિશા તરક મુખ્ય રાખી બિરાજમાન યયા. ત્યાર બાદ પોતાનાથી બહ નજક નહિ 
તેમ બછુ દૂર નહિ એવી રીતે સભાના અંદરના ભાગમાં પડદ્દો બંધાવ્યો. આ પડદાને વિવિધ 
પ્રકારનાં મણિ અને રત્નો જડેલાં હતાં. પડદાની અંદર રાણીને બેસવાનું એક નિહાસન 
ગાડવવામાં આવ્યું છે, 

ચિત્રમાં સિદ્ધાથે રા“્ન જમષા હાથમાં તલવાર તથા ડાબા હાથમાં ફૂલ લષ્ને સિહામન 
ઉપર વસ્્રાભૂપણેોથી સુસન્જિત થઈ ખેડેલા છે. મસ્તક ઉપર છત્ર લટકી રહેલું છે. વચ્ચે પડદો 
છે. પડદાના આંતરામાં ત્રિશલા જમણા હાથમાં ફૂલ લઇને વસ્રાભૂષણાથી સુસજ્જિત થઇને બેડાં 
છે. તેમના માથે ચૅદરવે। બાંધેલો છે. ચિત્રના ઉપરના ભાગમાં ખે મોર ચીતરેલા છે, 


ર 
જન ચિત્ર-કઃપલતા 
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ચિત્ર ૪% : આમલકી કીડા (પેદરસે। સેક) 
ચિત્ર ૪૫ : ગભેના ફરકવાથી ત્રિશલાનો આવદ (પદરમે। સેકો) 





૪૦ જૂન ચિત્ર-કટ્યલતા 


ચિત્ર ૪૫ ગર્ભના કરકવાથી ત્રિશલાનો આતંદ-સોહન૦ પાના ૩૦ પરથી. ગભે સહીસલામત છે એમ 
જણાતાં ત્રિશલા માતાના આનંદનો પાર ન રહ્યો. ચિત્રમાં ત્રિશલા માતા ખૂળ આનદમાં આવી 
જને હીંચકા ઉપર બેઠેલાં છે. કલ્પસૃત્રતી પ્રતનાં ચિત્રોમાં ખીજ કોઇપણ પ્રતમાં આ પ્ર્મંગ આ 
રીતે ચીતરેલે। જેવામાં આવ્યો નથી. હીંચકામાં સુંદર બારીક કોતરકામ કરેલું દેપ્પાય છે. માતાની 
જમણી બાજુએ ચામરધારિણી સ્ત્રી ડાબા હાથથી ચામર વીંઝતી દેખાય છે. ડાળી બાજુ એક 
સ્રી વાડકામાં ચંદન ધતમાર વગેરે ઘસીને વિલેપન કરવા આવતી હોય એમ લાગે છે, કારણકે 
હીંચકાની નજકમાં બંને બાજા બીજ ખે સ્રીએ બેડેલી છે તે ઘણું કરીને ત્રિશલાની દાસીમો।માંની 
લાગે છે; વળી બીજ ખે સ્રીઓ હાથમાં સુખડના ટુકડાથી કાંઈક ધસતી હેય એમ સ્પ દેખાય છે, 
ચિત્ર ૪$ આમલકી કીડા-સોહનન પાના ૩૪ ઉપરથી, 

(૧) એક વખતે સૌધર્મેન્દ્ર પોતાની સભામાં મહાવીરના ધૈર્યગુખુની પ્રશેમા કરીને કહેવા 
લાગ્યો કે “ હે દેવો! અયારના આ કાળમાં મનુષ્યલે।કમાં શ્રી વધેમાનકૃમાર એક બાળક હોવા છતાં 
પણુ તેમના જેવો બીજને કોઇ પરાકમી વીર નથી. ઇન્દ્રાદિ દેવો પણ્‌ તેમને બીવડાવવાને અસમર્થ છે.' 
આ સાંભળીને એક દેવ કે જેનું નામ જણાવવામાં નથી આવ્યું તે «ત્યાં કૃમાર। ક્રીડ। કરતા હતા 
ત્યાં આવ્યો અને સાંબેલા જેવા “ડા, ચપળ ખે જભવાળા, ચળકતા મણિવાળા, ૪%ુકાડા મારતા, 
કાજળ સમાન કાળા વણે્‌વાળા, કર્‌ આકૃતિવાળા અને વિસ્તૃત કણાવાળા મે।થ। સર્પનું રૂપ બનાવીને 
કીડા કરવાના બ૬ક્ષને વીંટાળી દીધું. આવે! ભયંકર સ્પે ન્નેઈ ભયભીત બનેલા બધા કમારે। સ્મત- 
ગર્મત પડતી મૂકી નાસી છૂટયા, પરંતુ મહાપરાકમી પૈર્યશાળી થીવધેમાનકમારે જરા પણુ ભય 
પામ્યા વિના પોતે ત્યાં તેતી પાસે જઈ, સપને હાથથી પકડી દૂર્‌ ફેંકી દીધો. સપ દૂર પડયો 
એટલે નિભય બનેલા કુમારો પાછા એકડા થપ્ઠ ગયા અને ક્રીડા શરૂ કરી દીધી. 

(૨) હવે કુમારેએ વ્રહ્નતી રમત પડતી મૃકી દડાની રમત શરૂ કરી. રમતમાં એવી શરત 
હતી કે જે હારી «નય તે છતેલાને ખભા ઉપર બેસાડે. કુમારવેષધારી દેવ થીવધમાનકુમાર સાથે 
રમતાં હારી ગયે. તેણે કહ્યું કે “જાઈ, હું હાથો અને આ વધમાનકૃમાર જીત્યા માટે એમને મારા 
ખૃભા ઉપર બેસવા દે..' મ્‌ીવર્ષમાન ખભા ઉપર બેઠા એલે દેવે તક સાધી તેમને ખીવડાવવાને 
પ્રપંચ ક્ષે તેણે પોતાની દેવશક્તિથી સાત તાડ જેટલું પોતાનું ઊંચું શરીર બનાવ્યું. પ્રભુ તેનો 
પ્રપંચ અવધિત્તાનબળથી જાણી ગયા, તેમણે વજ જેવી કડે।ર મુષ્ટિથી તેવી પીઠ પર એવે 
તો પ્રહાર ક્મોયં કે તે ચીસો પાડવા લાગ્યો અને પીડા પામવાથી મચ્છરની જેમ સંકોચાઇ ગયે. 
પ્રભુતું પરાક્રમ તથા ધૈર્ય પ્રત્યહ્વ અનુભવી ઇંન્દ્રના સત્ય વચનને। તેણે મનમાં સ્વીકાર કર્યોઈ અને 
પોતાનું અસલ સ્વરૂપ પ્રકઢ કરી સધળે વૃત્તાંત કડી સંભળાવ્યો, તે વખતે ઇન્દ્રે ધૈયેશાળી પ્રભુનું 
“વીર' એવું ગૃખુનિષ્પન્ન તામ પાડયું. 

ચિત્રમાં વર્ધમાનકુમારે માથે મુકક તથા કાનમાં કુંડળ વગેરે આભૂપણુ। પહેરેલાં છે અને 
ડાબા હાથે ઝાડને વીંટાદ વળેલા સર્પને માં આગળથી પકડેલો છે, વધમાનકુમારની પાછળ ખે 
તથા ઉપરના ભામમાં ત્રષુ બીજ છે1કરાએ ચીતરેલા છે. નીચેના ભાગમાં ખે બાજી મે ઝાડ ચીતરેલાં 
છૅ, વચમાં, દેવની ઉપર્‌ બેડેલા મહાવીર, અને તેમના જમણા હાથની મૃષ્તિનો પ્રહાર સહન નહિ 
થવાથી કમ્મરમાંથી વળી જઈને ધોડા જેવો બતી ગએલે। દેવ ચીતરેલો છે. વળી નજીકમાં એક 
વ્યક્તિ ઊભેલી છે જે જમણે।| હાથ ઊંચો કરીને કેપ્ટને બોલાવીને મહાવીરનાં આ પરાકમને 
પ્રમંગ બતાવતી હેય એમ લાગે છે. 

આ પ્રર્મંગની સાથે સરખાવે શ્રીકૃ'ખુતી બાળક્રીડાનો એક પ્રર્સંગ. 

(3) ફૃષ્ણુ જ્યારે બીજને ગોપ બાળકે! સાથે રમતા હતા ત્યારે તેમના શત્રુ કસે મારવા 


જન ચિત્ર-કલ્પલતા ૪૧ 
ગ્કડ ના મોકલેલે( અથ નામને! અસુર એક મે!જન 
જેટલું સર્પસૂપ ધારણુ કરી માર્ગી વચ્ચે 
પડયા અને કૃપ્ણુ સુદ્ધાં બધાં બાળકોને ગળી 
ગયો. આ નઈ કૃષ્ણે એ સર્પના ગળાને 
એવી રીતે ફંધી નાખ્યું કે જેથી તે સર્પ 
અધાસુરનું મસ્તક કટી શ્રાસ નીકળા ગયે 
અને તે મરી ગયે।. તેના મુખમાંથી બાળકે! 
બધા સકુશળ બહાર આવ્યા. 

-ભામવત દશમસ્કન્ધ, અન ૧૩૨ 
શ'શે!ન ૧૨-૩૫, મૂ. ૮૮. 
(ર) એકખબીન્ને અરસપરસ ઘેડા 
ખનાવી ન્યારૈ ગોપ બાળકે સાથે કૃષ્ણ 
અને બળભદ્ર રમતા હતા તે વખતે કંસે 
મો।કલેલે। પ્રલમ્બ તામને। અસુર તે રમતમાં 
દાખલ થયે. તે કૃષ્ણુ અને બળભરદ્રતે 
ઉપાડી જવા પ્રચ્ઠતો હતે. એણે બળી- 
ભદ્રના ધોડા બતી તેમને દૂર લધ! જઇ એક 
પ્રચંડ અને ભયાનક રૂપ પ્રગટ કયું. બળભદ્રે 
છેવટે ન ડરતાં સખત મૃજણ્પ્રેહાર્થી એ 
વિકરાળ અસરને લેહી વમતો કરી દાર 
કયી અને અંતે બધા સકફૃશળ પાછા કર્યા. 
-ભાગવત ૬દશમસ્કન્ધ, અ. ૨૦ *લેો.૧૮-૩૦ 
ચિત્ર ૪૭ કોશાનૃત્ય તથા આર્યસમિત- 
ચિત્ર ૪૭ ;કારાતૃય તથા આયસમિતમૂરિત એક પ્રસંગ સૂરિનો એક પ્રચંગ-હં્સાવન ૧ ના પાના 
(જિ. સ. ૧૫૨૨) ૬૮ ઉપરથી, 

ચિત્રમાં ઉપર અને નીચે,એમ ખે પ્રમંગા છે, તેમાં ઉપરના પ્રેમંગનો પરિચય “જન ચિત્ર- 
કલ્પદ્રમ્‌' ગ્રંથમાં મિત્ર રેરેરેના પરિચયમાં આપ્યે। છે. ફેરફાર માત્ર, આ ચિત્રમાં રથકારની પાસે મેર 
નથી તેમ રથકાર માદી ઉપર ઘૃંટખ વાળીને બેકેલે છે જ્યારે ચિત્ર રરરમાં તે ઊભા છે એ છે. આ 
ચિત્રમાં આંબાનું ઝાડ બંનેની વચ્ચે ચીતરેલું છે, «યારે ચિત્ર રેરરમાં તે વેશ્યાની ડાળી બાજુ ઉપર 
પાછળના ભાગમાં છે. વળી રરરમાં વેસ્યાએ માથે મકર તથા ગળામાં ફૂલને] હાર પહેરેલો! છે, ન્યારે 
આ ગિત્રમાં તેણીનું માથું તદન ખુલ્લું છે તથા ગળામાં મોતીનો હાર પહેરેલો છે. તેણીનાં વસ્તા- 
ભૂપણોા આ ચિત્રમાં વધુ કિમતી છે. 

આ પછી ચિત્રના અનુમંધાને, તીચેનો આ્યસમિતસરિ તથા તાપસને લમતે। પ્રમંગ જેવાને 
છે, આભાર્દેશમાં અચલપુરની નજક, કન્ના તથા બેનના નામની નદીતી મધ્યમાં આવેલા &્ોપમાં 
થહાદીપ નામના પાંચસો તાપસો રહેતા હતા. તેમાં એક તાપસ એવે! હતો ક જે પાણી પર્‌ થદને, 
પોતાનો પગ ભીં#તવા દીધા વિતા, જમીત પર ચાલે તેવી જ રીતે, પારણાને માટે નદીની પેલી 
પાર ચાલ્યો જતો. તેની આવી કશળતા જઈને લોકોને થયું કે “અહે! આ તાયસ કેટલો બધે 
શક્તિશાળી છે ! નેતોમાં આવે કોઇ શક્તિશાળી પુસ્ષ નહિ હોય.' 





૪૨ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 

શ્રાવકોએ થશ્રીવજસ્વામીજના મામા શ્રીઆર્યસમિતસૃરિને ખોલાવ્યા અને ઉપર્યુક્ત તાપસ 
સંબંધી હ#ીકત કહી સંભળાવી, આર્યસમિતસરિજએ કહ્યું કે “એમાં પ્રભાવ કે ગ્રતાપ જેવું કાંઈ 
જ નથી, શ કેવળ પાદકલેપ શક્તનેો જ પ્રતાપ છે.' 

તે પછી શ્રાવકોએ પેલા તાપસને જમવાનું આમંત્રણુ મોકલ્યું. તાપસ જમવા ઊંઠંથો 
એટલે તેનાં પગ અને પાવડી પભ સાંરી રીતે ધોવડાવ્યાં. ભોજનક્િયા પષ્યુ પૂરી થઇ. પછી તાપસની 
સાથે શ્રાવકો પણુ નદીના કિનારા સુધી સાથે સાથે ચાલ્યા. જે લેપના પ્રતાપથી તાપસ નદીનાં 
પાણી ઉપર થધ્રતે ચાલી શકતો હતો તે લેપ ધોવાઈ ગએલે। હતો, ૭તાં «ણે કાંપ બન્યું જ 
નથીઃ એવી ધૃષ્ટતા સાથે તાપસે નદીમાં ઝુકાવ્યું. નદીમાં પગ મૂકતાં જ તે ડૂબવા લાગ્યે। અને સૌ- 
કોઇ તેતી મશ્કરી કરવા લાગ્યા, 

એટલામાં આયેસમિતસૃરિછ ત્યાં પધાર્યા. તેમણે લોકોને ઉવળ ખરી વસ્તુસ્થિતિનું ભાન 
કરાવવા માટે પોતાનાં હાથમાંતું મે/ગચુણે (વાસક્ષેપ) નદીમાં તાજ્યું અને કહ્યું કે “હે ખેતા! 
મને પેલે પાર જવા દે.' એટલું કહેતાં જ નદીના બને કાંઠા મળી ગયા! સૃરિજતી આવી અદ્ભુત 
શક્તિ ને લેકો ભારે આશ્રયે પામ્યા. પછી તેમણે તાપસે।ના આશ્રમમાં જપ તેમને પ્રતિબોાષ્યા 
અને દીક્ષા આપી. 

ચિત્રમાં જમણી બાજુએ ઊભેલા નાના સાધુ તે વજસ્વામી જ છે અને તેમતી સાથે જમણા 
બગલમાં ઝોધેો રાખીને હાથમાંતું યોમચૂર્ણ નાખતા તથા ડાબા હાથમાં મુજપત્તિ રાપ્પીને ઊભા 
રહેલા શ્રીઆર્યસમિતસૃરિજ છે. સામે બે તાપસો પૈકી એક જમણા હાથની તજતી આંગળી તથા 
ગંમુદાને ભેમા કરીને તથા બીજે જમણા હાથ ઊંચો રાખીને સૃરિજની આવી અદ્ભુત શક્તિ 
ભતેઇ વિસ્મિત-આશ્રયમૃગ્ધ થગેલા દેખાય છે. તાપસોના માથે જટા તથા કપાળમાં ત્રિપુંડ-તિલક 
પણ્‌ સપણ દેખ્ખાય છે. બાજીમાં બેનના નદીનું પાણી વહેતું ચિત્રકારે બતાવીને ચિત્ર મષ્યેતી બધી 
આડૃતિએ નદીના તટ પર જ ઊભી છે એમ બતાવવા પ્રયત્ન ક્યો છે. 
ચિત્ર ૪૮ કેોશાનૃત્ય-આ પ્ર્મંગના વણન માટે પણુ જાએ। ચિત્ર રેર૩નું આ પ્રર્મમને લગતું [વિસ્તૃત 
વણન. આ ચિત્ર “જનચિત્ર-કલ્પદ્રમ'ના ચિત્ર ૧૯૬ અને ર૨૨ બંને ફરતાં જુદી જ નવીનતા 
રજૂ કરે છે. ચિત્ર રેરર્‌ માં રથકારના પમ આગળ કળાને! તષ વ્મંતત્રતુનો પ્રમંગ દર્શાવવા 
એકલે! મોર જ ચીતરૈલે છે, જ્યારે પ્રસ્‍તુત ચિત્રમાં રથકારના મસ્તકના ઉપરના ભાગમાં વર્મતના 
આગમનને સૃચવતીં પંચમ સ્વરે ગાતી કોયલ તથા તેતી ધોતીમાં પણુ કોયલેતી ડીઝાઇન ચીતરેલી 
છે, વળી આ ચિત્રમાં સરસવના દગલા અને સોને બદલે એકલું ફૂલ જ રજૂ કરેલું છે. કોશા 
તર્ત#ીનો અભિનય તથા પગને! ટમકો કોઈ અલોકિક પ્રકારનો છે, બંનેના મસ્તક ઉપરના મુકૃટા 
વળી મુજરાતતા કોઇપખ્‌ પ્રાચીત ચિત્રમાં નહે જવામાં આવતા જુદા «7 પ્રકારના જણાય છે. 
કદાચ આ યિત્રવાળી પ્રત, ચજરાતના સાહસિક વ્યાપારીએઃ «વા વગેરે ટાપુએ માં વ્યાપારાર્થે જતા 
તે સમયે ત્યાંના કોઈ ચિત્રકાર પાસે ચીતરાવી લાવ્યા હેય એમ લાગે છે, કારણકે ચિત્ર ચીતરવાની 
ટબ ગજરાતના પ્રાચીન ચિત્રકારાની જ છે છતાં પહેરવેશ તે બાજુના કોઇ પ્રદેશને છે. વળી 
આમ્રબક્ષનાં પાંદગાં પણુ આ ચિત્રમાં વધુ સ્પષ્ટ દેખાય છે. 
ચિત્ર ૪૯ આરયસ્ધ્ૂલભદ્ર અને યક્ષાદિ સાત સાષ્વી બહેૅનતે।-આ ગશિત્રમાં સાધુ તથા સાષ્વીઓને 
પહેરવેશ બીશ્નં ચિત્રો કરતાં તદન જુદી જ રીતનો છે. બંનેનો પહેરવેશ બૌદ્ધ સાધુઓના પહેરવેશને 
મળતો આવે છે. આખું યે ચિત્ર મૂળા સુવ્ણ્‌ની શાહીથી ચીતરેલું છે. આ પ્રમંગના વિસ્તૃત વણુન 
માટે જુગ *જન ચિત્ર-કલ્પદ્રમ'માં ચિત્ર ૨૨૩ નું વર્ણન. બંનેમાં ફેરકાર માત્ર જૂજ છે, ચિત્ર 
રર્‌૩માં સામાન્ય સિહ ચોતરેલ્ે। છે, જ્યારે આ ચિત્રમાં બે દાંતવાળા અને પરાકમી વેગવાન સિહ 
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૪૪ જૈન ચિત્ર-કલ્પલતા 





રે ે ઝક 
ચિત્ર ૫૦ : ભગવાન મહાવીરની રીક્ષા (યદરમે। સદ) 


સુંદર રીતે ચીતરેલે। છે: ચિત્ર રરકમાં ઉપર અને નીચે બબ્બે સાધ્વીએ। ચીતરીને ચારની રજૂઆત 
કરેલી છે, ન્યારે આ ચિત્રમાં સાત સાભ્વીએ। ચીતરેલી છે. દરેકના મસ્તકની પાછળ બૌદ્ધ ભિક્ષુએ નાં 
પ્રાચીન ચિત્રોમાં દિવ્યતેજ (ભામંડલ) બતાવવા સફેદ ગોળ આકૃતિ મૂકવામાં આવે છે તેવી જ 
રીતે આ ચિત્રમાં દરેક આકૃતિની પાછળ તેની રજૂઆત કરવામાં આવી છે. વળી વધારામાં 
નીચેના પ્રર્મંગમાં સ્થાપનાચાય, સાધુના માથે છત્ર તથા ૭ત્રની પાસેથી ઊડતી એક કોયલ ચીતરી 
છે, જેની રળૂઆત [ચેત રર૩માં ખીલકલ દેખાતી નથી. 
ચિત્ર પ૦ ભગવાન મહાવીરની દીક્ષા-ચિત્રમાં ઉપર અને નીચે એમ બે પ્રસંગે છે. તેમાં કથાના 
પરિચયતી શરૂઆત નીચેના પાલખીના ચિત્રથી થાય છે. “પચાસ ધનૃષ્ય લાંબી, પચ્ચીથ ધનૃષ્ય 
પહોળી, છત્રીસ ધનુષ્ય ઊંચી, સુવણુમય સૅકડે સ્તબોથી શોભી રહેલી અને મણિએ તથા સુવષથી 
જડિત, ખએેવી 'ચંદ્રપ્રભા' નામની પાલખીમાં પ્રભુ (મહાવીર) દીક્ષા લેવા નિસર્યા. 

તે સમમે હેમંત ત્રકતુના પહેલે મહિનો માગશર માસ, પહેલું પખવાડિયું કૃષ્ણુપક્ષ અને 
દશમની તિથિ હતી. તે વેળા તેમણે ૭ના તપ ક્યો હતો અને વિશદ શેશ્યાએ। વર્તતી હતી. 
પ્રભૃૂના જમણે પડખે કુલતી મહત્તરા સ્ત્રી હેસલક્ષણુ (કાપડની જાતિવિશેષ) ઉત્તમ સાડી લઇને 
ભેદી હતી, કાળે પડખે પ્રભુની ધાવમાતા દીક્ષાનાં ઉપકરણ લતે ખેડી હતી. સર્વ પ્રકારની તૈયારી 
થઈ રભ્યા પછી નંદિવધનની આગ્ઞાથી તેના સેવકોએ પાલખી ઉપાડી.' આ પછી [ચિત્રના 
ગઅનુમંધાને, ઉપરેતા ચિત્રમાં વણેવેલે મભ મહાવીરૈ કરેલે। અનમારપણા (સાધુત્રત) ના 
સ્વીકારનો પ્રમંમ જેવાના છે. “અરો।ક %હ્ષ (આસોપાલવ નહિ)ની હૅડળ આવી પ્રભુ નીચે ઊતર્યા 
અને પોતાની મેળે જ આભૂષણો ઉતારવા લાગ્યા. સર્વ અલંકારેનો ત્યામ કર્યા પછી, શ્રમણ 
ભગવાન મહાવીરે પોતાની મેળેજ એક મણિ વડે દાદીમૂછનો અને સાર મણિ વડે મસ્તકનાં કેશનેા 
એવી રીતે પંચમુષ્ટિ લોચ કર્મો. એ વેળા નિજળ છઠ્ઠો) તપ તો હતો જ. ઉત્તર કાલ્ુની નક્ષત્ર 
સાથે ચંદ્રના યોગ થયે! ત્યારે ઇન્દ્રે ડાબા ખભા ઉપર સ્થાપન કરેલું દેવટૂષ્ય વસ્ત્ર મ્હ'ગુ કરીને, 
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ચિત્ર ૫ફ-૫૮ $ બાલગોાયાલ રતુતિના ચિત્રમસંગો (પંદરમો! સેડ) 
એકલા એટલે રાગદ્રેપરહિતપણે, કેશનેો લેોચ ફરવારૂપ દ્રવ્યથી અને ક્રેધાદને દૂર કરવારૂપ ભાવથી 
મંડ થધને, ગ્રહવાસથી નીકળી તે અનગારપણાને-સાધુપણાને પામ્યા.' 
ચિત્ર ૫૧ થી ૫૬ કલ્પસુત્રનાં સુશેભને।-ડેસાવિ૦ ૧ ની પ્રતમાંથી સુશોભનકળાના નમૂના તરીકે 
થોડાંક શેભનેો અત્રે મૂળ રંગમાં રજુ કરેલાં છે. સુશિભતકળાના તે અદિતીય નમૂના છે, 
શિત્ર ૫૭ કુ'ણુની ગોપીએ। સાથે ક્રીડા-“બઆાલગોપાલ સ્તુતિ'તી પ્રતના પાના ૪૦ ઉપરથી, પાનાના 
લખાણને જ ચિત્રકાર અનુસર્યો હોય એમ લાગે છે. 
મપીમિરાદ્લાય મુતત વિનુ: (4૨%:) 
ફેલે છમ રશ્રો વુત્તમેવ જેરવઃ | 
ભતનાંતરેઘ્વેવ વમુષ તાયાં 
વામીવ ચાન્તાપરપણવં વિવન્‌ || ૮ || 
મપુરમપુ(ધ/રથવં પ્રાપ્નુવયાં મવત્યાં 
જથય રતિ જળ મદિિ(દ)સાં સરસો: । 
અગ મહૃનિ મુજુર્દેર્વવત્રારવિ(વિ)ટ્રાત્‌ 
બવળનતિત્રવ ધ્રુશ્નૅ (લ્તરવરિતિય નનન) વંધરતિ પ્રાળનાથે ।૫।। 





જન ચિત્ર-કલ્પલતા રી ૪૯ 
ભાવાથઃ ગોપીએના મુખનો આસ્વાદ લઇને છુટો થએલો, અધરપલ્લવનું પાન કરતો 
(હોય) એવે કૈશવ રાત્રિમાં તેણીઓના જ સ્તનાંતરેને વિષે (વક્ષસ્થળ ઉપર) કામી જેમ સુખ્મ- 
મૃવેક સૂઈ ગયે..--૮ 
હે મોરલી! પ્રાખુનાથ (કૃષ્ણ) સ્વરને પરિચય કરવા તત્પર બને તે વખતે, તું મૃકેદના 
પ્રસન્ન મુખકમળથી, અધરળિબ-એણપૃટ પાસે «નય ત્યારે, એકાંતમાં નેદસુનુ-કૃષ્ણુના કાનમાં મારી 
દશાને-અવસ્ષાને કહેજે, -૯ 
ચિત્રમાં શયનમંદિરમાં હીંચકા ઉપર કૃષ્ણુ એક ગોપી સાથે સૂતેલા અને તેના અધરપદલવનું 
પાન કરવા માટે ઉત્સુકતા બતાવતા દ્દેખાય છે. બેને બાજી એકેક ગોપી હોંચકા ઉપર સુપ રહેલા 
પરશુ અને ગોપીને હીંચકા નાખતી દેખાય છે. શયનમંદિરની તમાં ચંદરવે। બાંધેલે। છે. થિત્રકારે 
પ્રસંગને તાદશ્ય ચિત્ર આલ્ષેખેલું છે. 
ચિત્ર ૫૮ કૃષ્ખુ અને ગોપીઓની વનક્રીડા.--ઉપર્યુક્ત પ્રતના પાના ૪૩ ઉપરધી--આ થિત્રને 
પ્રસંમ અને લખાણુ બંને જુદાં પડે છે, 
કાટું ૧રં જેસ્તિ ન જેલ તતજરત/2) 
ઘમરત્તુકાનામવિ મોપવતખ્નવાં 
અમૂવ્શેવૂર્મિંકગા મટન %હિ- 
વળિટ્રિવ: જેશકછાવગુમ્જસે [૨૨ ૬1 
ખ્રમષ્રતર્જુતનારચિતનાનઝનીનનિજ 
૧ળકળિતશ્િટ્રિળી ઝખિતિમેશનાયન્મત । 
યવાસજનઝજસજુરત્કનજયુઇ તસ્‍્સદેો 
મન ઇજુત્તુ માનલે મર્નજઝિશય*્યો| ત્યક] । 
ભાવાર્થ: ગોપાલ-કૃષ્યુના વાળ ઓળવામાં કામથી વિઉલ બનેલી ગોપીઓના આપસમાં 
'હું જ ઉત્કૃણ્-સારીરીતે (વાળ એળવાનું) જાણું હૂં, બીજ જાણુતી નથી' આ પ્રમાણે ચડસાયડસીથી 
ખૂબ ઝગડી જમ્યો.--૨૨૬ 
ભમતા ભ્રમરે। જેવા કેશથી ઠવાએલા કપાળવાળે, અને મધુર અવાજ કરતી ધુધરીએ।વાળા 
કંટિમેખલાવાળું અને ગંડસ્થલ ઉપર ઝળક ઝળક થતા કુંડલવાળું શય્યાવિષે રતિક્રોડામાં તત્પર તે 
(માકૃષ્ણુ રૂપી) જ્યોતિ મારા હદયમાં સ્કુરે[. 


ગિત્રતી મધ્યમાં કૃષ્ણુ કમળ ઉપર અદ્ધર નાચતા દેખાય છે. તેમના પમ નીચે કમળ છે. 
કૃષ્ણુની જમણી બાજા એક ગોપી ડાળા હાથથી ચામર વીંઝતો ઊભી છે. ડાબી બાજુએ ખે ગોપીએ 
ઊભી છે, તેમાંતી પહેલી ગોપી તરક કૃષ્ણુ જુએ છે અને તેતી સાથે કાંધક વાત કરતા હોય એમ 
લાગે છે. ધણું કરીને આગળની ગોપી કૃષ્ખુની માનીતી ગોપી રાધા હોવી નતેઇએ. તેણી જમણા 
હાથની તજની આંમળી અને અંગુકે ભેગા કરીને કૃષ્ણુને નાચતા ન્નેપષ્ઠ તેમની મશ્કરી કરતી હોય 
એમ લાગે છે. ચિત્રમાં ત્રપગુ જુદીજુદી #તતનાં ઝાડ ચીતરેલાં છે, રાધાની પાછળના ભાગમાં બીજ 
એક ગોપી જમણે હાથ ઊંચો રાખીને હાથના વાસષ્યુમાં કંઈ લઈ જતી હોય એમ લાગે છે. આ 
પ્રતનાં થિત્રોમાં તથા 'જૈન ચિત્ર-કલ્પ દુમ'ના ચિત્ર રપર અને ૨૫૪માં જે જાતનાં ઝાડ છે તે જ «તનાં 
ઝાકે વિ. સં. ૧૫૦૮માં લખાએલા “વસંત વિલાસ'ના ચિત્રપટમાં પણુ રજૂ કરેલાં છે, તેથી આ 
પ્રત તેની સમકાલીન હોવાની સંભાવના છે. 
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[ચત્ર પહ : ઉત્તરાષ્યયનમૃત્રનો એક પ્રર્સગ (પંદરમો સેક!) 

ચિત્ર ૫૯ ઉત્તરાધ્યયન સત્રનો ગક ચિત્રપ્ર્સગ--હંસવિન ૩ ની પ્રતમાંથી, 

ચિત્રમાં, ઉપર ગોળાકૃતિમાં પાણી ભરેલું તળાવ, તેમાં તરતાં રાજહંસ વગેરે જળચર પક્ષીએ 
અને વચ્ચે એક મોડું કમળ ઊગેલું બતાવ્યું છે. તળાવના કાંઠા ઉપર જળચર પક્ષીઓ કરતાં 
બતાવ્યાં છે. આ ચિત્ર દોરવાનો ચિત્રકારના આશય એવે છે કે જેવી રીતે મોટા તળાવનાં જળ 
આવવાના ચારે બાજુના માર્ગો બંધ કરવામાં આવ્યા છે, તેવી રીતે સંયમી પુસ્‍્ષને નવાં પાપ આવવાનાં 
ઠારે તરતદ્દારા ડંધાઇ જવાથી બાકી રહછેલાં પહેલાંનાં બંધાએલાં કર્મો તપદારાએ શેોષાઇ શય છે, 
તે એવી રીતે કે જેમ જળ આવવાના માર્ગો બધ કર્યા પછી તળાવતી અંદરનું પાણી સૂર્યના પ્રચંડ 
તાપથી શે।ષાઇ ન્નય છે તેમ, વળા ચિત્રમાં નાચેતા ભાગમાં સાધુની આજુબાજુ ખે ઝાડો જુદીજુદી 
'તનાં ચિત્રકારે ચીતયા છે. તે ચીતરવાનો આશય પણ ઉપરની કલ્પનાને મળતો! હેય એમ લાગે છે. 
ઝાડ જેવી રીંતે જળ વગેરૈનાં સીંચનથાં આવડાં મે।ટાં ઊંગેલાં છે, તેવી જ રીંતે સંયમી પુસ્ષ પખ્મુ 
કમથી ળંધાતોબંધાતા ઉમરલાયક થાય છે; પરંતુ જેમ ૬૭ પામેલા ઝાડને પખુ જે જળમીંચન 
વગેરે કરવામાં ન આવે તો આખરે તે સૂર્યના તાપથી કરમાઇને નાશને પામે, તેવી રીતે જ સંયમી 
પુસ્ષને નવાં કર્મો આવવાનો રસ્તો બંધ થવાથી જૂનાં કર્મોનો નાશ તપશ્ચર્યા વગેરે કિયાઓથી 
થઇ ન્તય તો અંતે સર્વ પાપકમૌથી મૃકાઈને તે મોક્ષસુખને પામે. ઝાડ ચીતરવાતે ચિત્રકારનેો 
આશય આ ખતાવવાનેો હોય એમ લાગે છે, 
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ચિંત્ર ૬૦ : દેવાનું કટક (સત્તરમે। સેડ!) 


પર જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 





ચિત્ર ૧૧ : શ્રીપાલ રાસમાંધી એક વહાણ (એ ગણીસમે સેકો) 


શ્િત્ર 3૦ દેવોનું કટક, 
રંધવ્વ નટ દચ મય, ર૬ મટ અણિનાળિ સ્વ ટૂંરાળ | 
માળિગાળ વમા, મદિલાન શરેાસિવાતીન || ૪૫ |] 


ભાવાર્થઃ ૧.ગંધર્વ- ચિત્રમાં જમણા ખભા ઉપર તંબરે। રાખીને ઊભો! રહેલે। છે; તે ર્‌ તટટ--ચિત્રમાં 
ખે હાથમાં મંજરાં રાખીને વમાડતો તથા નાથક કરતો દેખાય છે તે; ૩ ધોડ।-ચિત્રમાં આગળનો ડાબે 
પગ ઊંચો રાખીને ઊભેલે। છે તે; ૪ હાથી-ચાલતો હાથી ચિત્રમાં ચીતરેલે છે, જેના પાછલા ખે 
પગ બાંધેલા છે તે; પ રથ-ંચત્રમાં મોગલ સમયને રથ તેના હાંકનાર સહિત ચીતરેલે। કે તે. 


રથને બે ધોડા તેડેલા છે જેમાંના એક સફેદ અને એક કાળા છે. આ ચિત્રમાં ઉપર 
મુજબનું દેવોના સાત કટકમાંથી પાંચ કટકનું આલેખન આપેલું છે. તે સિવામ ૬ટ્ટું કટક સુભટ 
અને ૭મું કટક %ૃષભ અથવા પાડે હોય છે. વૈમાનિકને #ધભ અને ભવનપતિને પાડે હોય છે. એ 
બંનેનાં ચિત્રો પાનાની પાઠળની બાજું ઉપર્‌ હોવાથી અત્રે આપ્યાં નથી. 


ચિત્ર 3૧ થીપાલ રાસમાંથી એક વહઠાણ્‌: શ્રીપાલ રાસની પ્રતના પાના ૪૫ ઉપરથી--આ વહાણુને 
રાસકાર ભ્રીવિનયવિજયજએ જુંગ ન્નતિના વહાણુ તરીકે એળખાવ્યું છે. તેનું વણન કરતાં તે જખ્યાવે 
છે કે “જેને નેતાં જ અચખેો। થાય તેવું એક જુંમ જતિનું વહાણ, કે જેના થંભોને કારીગરોએ 
સુંદર ધડેલા તથા મણિમાણેકોથી જડેલા; અને તે આકાશને જઈ અડયા હોય એટલા ઉંચામાં 
છે; તેમજ તે વહાણની અંદર સોનેરી શાહીથી ચીતરેલાં મનોહર ચિત્રામણોવાળા ગોખ ડૈકાણે કેકાણે 
જોવામાં આવે છે અને તે વહાણુને માથે સુંદર પ્વશ્નએ ફરકી રહેલી છે; તેમજ તેમાં તરેહ- 
તરેહનાં મનહર વાજત્રો વામી રહલાં છે કે જેના શબ્દો વડે તે વહાખુ સમુદ્રતી અંદર ગાજ રહ્યું છે. 


જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 


“ઇજાણ----... મણા માતાના નતાાવાનાનાતાતાતાતણવજનઇાણાનઅજનંગાાવ,ગવનવણાઇનનણણાણઇતુ 
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કકરતાબ્સાન-નાગાાનાતાણનગવામાણણણા 


ચિત્ર 13 : ચક્રવર્તાનાં ચોદ રતનો (સત્તરમે। સેપ્ા) 
શિત્ર ૬૨ દેવે।!ની ઉત્પત્તિ-શય્યા--અ) શય્યામાંથી દેવોની ઉત્પત્તિ થાય છે. અર્થાત્‌ જેમ મનૃષ્યતી 
'ઉત્પત્તિ માતાની કક્ષિમાંથી ગભેષણે થતી જેવાય છે તે પ્રમાણે દેવલે।કમાં હૂત્પન્ન થવાની ઉત્પત્તિ શય્યા 
હેય છે. તેની ઉપર દૈવદૂષ્ય વસ્ત્ર હાંકેલું હેય છે અને તે દેવદૂષ્ય વસ્રની નીચેથી દેવની ઉત્પત્તિ 





પ૪ જેન ચિત્ર-કલ્પલતા 
થાય છે અને એથી જ એને “મંનત યોનિ' કે" છે. અંતમંટટતમાં તેમાંથી તસુણુ દેવ ઉત્પન્ન થાય છે 
(જાએ ચિત્રની ડાબી બાજુકે) અને ઉત્પન્ન થયા બાદ (ચિત્રની જમણી બાજુએ) સાથે જ બતાવેલ 
ઉવપાત સભામાં જઇ તે દેવયોગ્ય પ્રાથમિક ક્રિયાઓને પ્રારંભ કરે છે. 

ચિત્ર૩3 ચકવર્તીનાં ચૌદ રત્નો. 


રત્નનાં નામ રત્નનું પ્રમાણુ રત્નની જતિ ઉપયે। ગ વિષય 
૧ ચક રત્ન વામ (ચારહાથ એકેન્દ્રિય શત્રુઓનો પરાજય કરવામાં અનન્ય સાધન. 
પ્રમાણ્‌) 
ર છત્ર રત્ન ર ટ ચકવર્નીના હસ્તસ્પર્શ માત્રથી બાર યોજન વિસ્તાર 
થઇ શકે, જેની નીચે ચવર્તીનું સૅન્ય રહી શકે, 
૩ દડ રત્ન પ સિ જેનાથી ઊંચીતીચી જમીન સરખી થઇ શકે અને 
કારણુ પડયે એક હનર યોજન જમીનમાં જેનાથી 
ખાડે થઈ શકે, 
૪ ચર્મ રત્ન બે હસ્ત પ્રમાણ મે ચકવર્તીના સ્પશે માત્રથી બાર યોજન જેને। વિસ્તાર 
થઇ શકે; ઉપર ચક્રવર્તીના સન્યનો સમાવેશ થઇ શકે, 
પ ખડૂગરત્ન ડ૩ર્‌ અંચુલ રણુસંમ્રામમાં શત્રસમૂહ્નો ધાત કરવામાં અપ્રાત- 
હત રશંક્તવાળું. 
૬ કાકિણી રત્ન ૪ અંચુલ ક વૈતા#યની ગકામાં૪હપ્રકાશમંડલે। કરવામાં ઉપયે।ગી. 
૭ મણિ રત્ત ૪અંમચુલ લંબાઇ ,, ખાર યોજન સુધી પ્રકાશ કરનાર, માથે અથવા હાથ 
૨ ,, પહોળાઈ વગેરે અવયવે।પરળાંધે છતેસરવ રોગને નાશ કરનારે. 
૮ પુરે!હિતરત્ન તે તે કાળને ઉથિત પંચે'ન્દ્રય શાન્તિક કર્મ કરનાર. 
€ ગજ રત્ન જ જ મહાવેગવાન, પ્રૌઢ પરાક્રમી. 
૧૮ અક રત્ન ક ટં મહે 
૧૧ સેનાપતિ રત્ન જ ડિ ગંમા-સિધુને પેલે પાર વિજય કરનાર. 
૧૨ ગ્રહપતિ રત્ન તે તે કાળને ઉચિત પૅચેન્દ્રિય ધરનું સર્વ પ્રકારનું કામકાજ કરનાર (ભંડારી). 
૧૩ વાધિક(સૂતધાર)રત્ન ,, ,» સુતારતું કાર્ય કરનાર. 
૧૪ સ્ત્રી રત્ન વ જ અતિ અદ્‌ભુત વિષયભે।મનું સાધન. 


ગિત્રમાં રત્ન ૮માં પુરેિતના ડાબા હાથમાં શાંતિપાદનું પાતું આપેલું છે અને જમણા 
છાયની આંગળો ઊંચી કરીને તે કાંઈક બોલતો જણાય છે. રત્ન ૧૧ માં સેનાર્પાતેના જમણા હાથમાં 
ભાલે! તથા ડાબા હાથમાં ઢાલ છે. રત્ન ૧ર માં ડાબા હાથમાં તાજવાં પકડીને ગ્રહપતિ-ભેડારીને 
ચીતરેલો છે અને રાન ૧૩ માં સતારનો પ્રસંગ દર્શાવવા જમણા હાથમાં રાખેલા કૃહાડાથી ડાળા 
હાથમાંનું લાકડું છેલતે। ચોતરેલે। છે. 
ચિત્ર 3૪ નગરશેઃ શાંતિદાસ તથા તેમની સ્રી કપુરબાઈ-આ પતર મને વડોદરાના શકવારબ#તર- 
માંથી મૂળ મળેલું. મુજરાતના ધ્રતિહાસમાં શાંતિદાસ નગરશેડ અમસ્થાન ભોગવે છે. તેમના વંશન્ને 
આજે પણ્‌ અમદાવાદના નગરશેઠ તરીકે ઓળખાય છે. 

શાંતિદાસ નગરશેઠનું એક ચિત્ર ઝવેરીવાડામાં આવેલા સાગરગચ્છના ઉપાશ્રયના થાંભલા 
ઉપર ચાતરેલું છે, જેના ઉપરથી ફેરો લઇને મુજરાત સાહિત્ય સભાએ “ગુજરાતનું પાટનગર 
અમદાવાદ' નામના પુસ્તકમાં પૃછઠ ૬૦૧તી સામે પ૬ નંબરના ચિત્ર તરીકે તે છપાવેલું છે, એમાં 
તેએ પોતાના ગુરુ થ્રી રાજસાગર (સરિ)ના ઉપદેશનું શ્રવણુ કરતા અંજલિ જેડીને નીચેના ભાગમાં 


જન ચિત્ર-કલ્પલતા પપ 


ર 
। 
। 





પ કિ પિ 6! 1; 
શ, 1. 
| 
ડં 


ચત્ર ૬૪ : નગરશેઠ શાંતિદાસ તથા તેમની સ્ત્રી કપુરબાઈ 


ખેકેલા છે, જ્યારે આ પતરામાં શ્રીરાજમામરસ્રિના ગુસુભાઈ શ્રીકેરતિસાગર ઉપાષ્યાયના સામે 
અંજાલે જેડીને તેએ ઊભેલા છે. પતરાના બાંન્ન ભાગમાં તેઓની બીજી સ્રી કપુરબાઈ કે જેની 
કુક્ષિથા વિ, ચં. ૧૬૮૬ માં રત્નજ નામના પુત્રનો જન્મ થયે! હતાપ* તે હાથમાં જપમાળા અને 
બગલમાં એધે લઇને ખેડેલાં સકલવીરધન(ની) સાષ્વીની સામે બે હાથ જેડીને ઊભેલાં છે. બંને ભાગની 
છતોમાં ચંદરવો બાંધેલો છે અને કં અહ્યર લખેલો! છે. નીચેના ભાગમાં પાદુકાએ કોતરેલી છે. 
સાગરમચ્છના ઉપાશ્રયના ચિત્ર કરતાં આ પતરાની આકૃતિએ। બહ જ સારી રીતે સચવાએલી છે 
ચિત્ર ૧૫ કાગળની પ્રત ઉપરનું એક 
શેોભનચિત્ર. અમદાવાદના ડહેલાના 
ઉપાશ્રયની “નશિઊણવ્રત્તિ'ઃી એક 
પ્રતના છેલ્લા પાના ઉપરથી. 
ચિત્ર $દ કલિકાલસવન થીહેમચ£૪રિઃ 
પ્રવત્તકજ થીકાંતિવિજયજના સંમ્રડ- 
વાડીપાશ્રનાથના જિનમંદિરની 
િ1 ૬૫ $ કાગળની પ્રત ઉપરતું એક શે।ભન થિત્ર ખાંધણી સ્થાપત્યના નિયમે।ના અનુસારે 
જેએની દેખરેખ નીચે કરવામાં આવી હતી અને જેએ શિલ્પશાસ્રના અખેડ અભ્યાસી હતા તષા 








1૯ જાએ : “ગુજરાતનું પાઢતગર અમદાવાદ', પછ હકહની ફુટનોટ 
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ચિત્ર ૬5 : કકિકાલસર્વજ્ત હૅમચદ્ટ।રી (વીસમે। સકા) 


વિ.ર્સ. ૧૯૭૦ (6 સ. ૧૯૧૩)માં જેએ। કાળધર્મ પામેલા તે શિલ્પશાસ્્રપારંગત પાટણુનિવાસી યતિવય 
શ્રીહિંમતવિજયજએ આ ચિત્ર સ્વહસ્તે ૪' તૈયાર કરીને પ્રવર્સકજ શ્રીકાંતિવિજયજને ભેટ આપેલું છે. 

ચિત્રની વચમાં પ્રવચનમુદ્રાએ કલિકાલસવત્ત થીહેમર્ચદ્રસૂરીશ્રરજ વિરાજમાન છે. તેએને। 
શાંત, મૃદુ હાસ્ય કરતે! દેદીપ્યમાન ચહેરે ભલભલાને માન ઉપશનવ્યા વિના ન રહે. તેમના મસ્તકની 
પાછળના ભાગમાં ભામંડલ છે અને ગરદનની પાછળના ભાગમાં એધે છે. તીચે જમણી બાજુએ 
પરમાર્હત્‌ કુમારપાળ તથા ડાખી બાજુએ ઉદયનમેત્રિ બને હસ્તનતી અંજલિ જેડી ઊભેલા છે. 
તેમાના પગ આગળ જમણી તરફ પગ દબાવતા તેઓના મુખ્ય શિષ્ય થીરામચંદ્રસૂરિ અને ડાળી 
તરધ્‌ બીજા શિષ્ય શ્રીળાલચદ્ર હોય એમ લાગે છે. આજે માંહેમાંહેના કુર્યપમાં જેન યતિએ માંથી 
આ કળાતેો લગભગ લેપ થઈ ગયે છે. 


ને જત ક. રોહ ભાગ-૧ 
અ શીરિકટાક માણિભદ્ર મૈત્ર-વંત્રગ્કલપાદિ સંગ્રહ 


મી 
ન 
ન 


ળા 


_ ભાસ્તનાં જેન તોર્થો મે લૈમતુ શિલ્પસ્થાપત્ય શ ક 
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